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RESUMO

O presente estudo constitui uma extensdo do trabalho de conclusdo de curso
apresentado no final do ano letivo de 2020 na Universidade Estadual de Goias, sob o
titulo "Ademir Faleiros na Cena Teatral de Anapolis: Uma Analise das Pecas “Favela

Brasil” e “Por Detras de Toda Porta™. Nesse sentido, esta dissertacdo tem como objeto
de estudo parte da vida e obra do dramaturgo. Assim, pretende-se, por meio da
relagcado intrinseca entre histéria e literatura, compreender o cenario teatral em
Anapolis durante as décadas de 1980 e 1990. Isso inclui destacar os aspectos sociais,
econdmicos e politicos que marcaram a ultima década da ditadura civil-militar
brasileira, a influéncia da censura e dos mecanismos de repressao sobre a elaboragao
e a apresentacdo das pecas do autor em todo o Estado de Goias, bem como sua
escrita dramaturgica. Além disso, busca-se entender o papel do teatro engajado em
uma cidade como Anapolis, e o coro como agente ideoldgico na encenagao da peca
"Favela Brasil" (1980). Examina-se também a fungdo social do teatro na época da
abertura politica, e como o inicio da redemocratizagao do pais influenciou a escrita do
autor em pecas como "Por Detras de Toda Porta" (1989). Por fim, destaca-se a
relevancia do estudo sobre a historiografia do teatro goiano, bem como o legado de
Ademir Faleiros para a cena teatral na cidade de Anapolis.

Palavras-chave: Memoéria, Teatro, Vida, Obra.



ABSTRACT

This study is an extension of the course completion work presented at the end of the
2020 academic year at the State University of Goias, under the title "Ademir Faleiros
in the Theater Scene of Anapolis: An Analysis of the Plays "Favela Brasil" and "Por
Detras de Toda Porta™. In this sense, the object of this dissertation is to study part of
the playwright's life and work. Through the intrinsic relationship between history and
literature, the aim is to understand the theatrical scene in Anapolis during the 1980s
and 1990s. This includes highlighting the social, economic, and political aspects that
marked the last decade of the Brazilian civil-military dictatorship, the influence of
censorship and repression mechanisms on the development and presentation of the
author's plays throughout the state of Goias, as well as his dramaturgical writing. It also
seeks to understand the role of engaged theater in a city like Anapolis and the choir as
an ideological agent in the staging of the play "Favela Brasil" (1980). It also examines
the social function of theater at the time of the political opening and how the beginning
of the country's re-democratization influenced the author's writing in plays such as "Por
Detras de Toda Porta" (1989). Finally, it highlights the relevance of the study for the
historiography of Goias theater, as well as Ademir Faleiros' legacy for the theater scene
in the city of Anapolis.

Keywords: Memory, Theater, Life, Work.
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INTRODUGCAO

O presente estudo constitui uma extensédo do Trabalho de Conclusao de Curso
apresentado no final do ano letivo de 2020 na Universidade Estadual de Goias, sob o
titulo "Ademir Faleiros na Cena Teatral de Anapolis: Uma Analise das Pecas “Favela
Brasil” e “Por Detras de Toda Porta™. Nesse sentido, esta pesquisa busca preencher
lacunas existentes na compreensdo da obra do autor, procurando entender o
dramaturgo e sua obra como resultados de um processo histérico marcado pelo fim
da ditadura militar e o inicio da abertura politica do pais nas décadas de 1980 e 1990.

Além disso, ressalta a importancia de conduzir pesquisas que contribuam para
a historia do teatro em Goias. Portanto, esta pesquisa € um convite para redescobrir
a obra de Ademir Faleiros, uma vez que, como afirmou Patriota (1999, p. 20), "é na
articulagdo passado/presente que projetos de participacdo e criagdo sé&o
constantemente redescobertos, principalmente, a luz de novas interpretacbes da
historia do teatro brasileiro".

Este estudo também visa reavaliar a importancia do autor em um contexto em
que o teatro era considerado uma forma de arte marginalizada em Goias. Assim,
busca compreender o sujeito histérico, ou seja, o dramaturgo, o ator e o artista.
Através da analise das pecas "Favela Brasil" e "Por Detras de Toda Porta" como
documentos historicos, € possivel entender como elas refletiam a realidade brasileira,
especialmente a goiana, no inicio da década de 1980 até o final da década de 1990.
Isso destaca a importéncia do dramaturgo, do ator e de seu contexto historico. Como
destaca Almada (2004, p. 17):

Além do prazer estético que provoca em cada um de nés,a arte — de certo
modo — apresenta a caracteristica sociolégica de poder reconstruir, até em
pormenores, num dado momento histdrico, as relagdes sociais € a maneira
de pensar da época, convidando-nos a fazer uma reflexdo sobre essas
relagdes e esse pensamento.

Neste contexto, a pesquisa busca ndo apenas destacar a importancia do
estudo do teatro goiano, especialmente o produzido nas décadas de 1980 e 1990 em
Anapolis, mas também, compreender as particularidades da vida e da obra do autor.
Isso inclui a distancia de Ademir em relacdo a comunidade teatral em Anapolis, o
apogeu de sua carreira artistica, as mudancgas na escrita de suas pecgas e o papel que
ele desempenhou na cena teatral da cidade.
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Deste modo, o passado se torna um espago de interesse e prazer para o
historiador, e os temas do presente moldam e limitam a exploragdo do passado. A
historia, portanto, trabalha em prol do homem, tendo o préprio homem como sujeito e
objeto de suas analises. Como afirmou Bloch (1997, p. 54), "O bom historiador se
parece com o ogro da lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali esta sua caga".
Para Bloch, a historia € uma ciéncia dos seres humanos no tempo, e esse tempo é
um continuo que perpetua a mudanga sobre as origens.

Além disso, a pesquisa visa compreender a historicidade subjacente a escrita
do autor, os enredos que compdem a estrutura de suas pecgas, os questionamentos
sociais e politicos presentes e como as questdes ideologicas influenciaram a
execucao e a elaboracio das pecas. A analise sera construida em consonancia com
os estudos sobre o teatro de resisténcia e o contexto refletido na histéria do pais nas
décadas de 1980 e 1990. Nesse contexto, as pecas de teatro sdo tratadas como fontes
de pesquisa em Historia.

E importante observar que o teatro brasileiro, principalmente nas décadas de
1980 e 1990, desempenhou um papel significativo na sociedade, refletindo os anseios
e desafios da populacdo. Nesse sentido, a pesquisa, inicialmente, abordara o teatro
proposto por Ademir Faleiros, seu papel na cena teatral goiana, a estrutura
dramaturgica presente nas pegas "Favela Brasil" e "Por Detras de Toda Porta", bem
como detalhes sobre o cenario, figurinos e a diregdo de atores em cada uma dessas
pegas.

Para preencher as lacunas existentes nos documentos e estudos oficiais sobre
o autor e a histéria do teatro em Anapolis, a pesquisa utilizara entrevistas como parte
fundamental do processo. Isso dara destaque a historia oral e 8 memaoria como fontes
confiaveis e independentes. Nesse sentido, obras como "Historia Oral: Como Fazer,
Como Pensar" de Meigy e Holanda (2020), "Historia e Memoria" de Le Goff (2013) e
"Memoria e Sociedade: Lembranga de Velhos" de Ecléa Bosi (1994), desempenham
um papel de grande relevancia nesta pesquisa.

Dessa forma, esta dissertacdo tem como base as relacbes entre arte e
sociedade, visando analisar a interacao entre historia e teatro, com énfase no uso das
pecas teatrais como documentos historicos. Este estudo também busca compreender
as pecas do dramaturgo como expressdes da cultura e tradicdo de Goias. A

abordagem da Historia Cultural permite uma investigag&o abrangente, incluindo fontes
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como entrevistas, fotografias, pegas de teatro e periddicos, enquanto enfatiza o papel
da memdria na pesquisa.

A pesquisa se concentra em duas das onze pecgas escritas pelo autor, bem
como em imagens, arquivos de jornal relacionados as apresentacgdes teatrais e a
realidade teatral em Anapolis. O estudo também incorpora obras de autores como
Patriota (1999a, 2005b) e Peixoto (1995) para compreender a historiografia do teatro
brasileiro, a trajetoria do espetaculo, a dramaturgia e o conceito de teatro. O método
indiciario, baseado na obra de Carlo Ginzburg (1989), desempenha um papel
fundamental na pesquisa, permitindo a analise historica com base em vestigios, como
as préprias pecas de teatro. Este método busca ir além do evidente, desenterrando
fios e tecendo uma trama geral em torno do objeto de estudo.

O referencial tedrico também inclui obras como “O que € Teatro” de Fernando
Peixoto (2007), “Panorama do Teatro Brasileiro” de Sabato Magaldi (2015), “Vianinha
um Dramaturgo no Coragdo de Seu Tempo™ de Rosangela Patriota (1999) e “Teatro
do Oprimido e Outras Poéticas Politicas” de Augusto Boal (2019).

Para compreender o contexto das décadas de 1980 e 1990, bem como o papel
das forgcas armadas no final da ditadura militar e no periodo de redemocratizagao do
Brasil, foram analisadas obras como “1964: Histéria do Regime Militar Brasileiro” de
Marcos Napolitano (2014) e “Modernizacao, Ditadura e Democracia: 1964 — 20107,
coordenada por Daniel Aardo Reis (2010). A pesquisa também explora a teoria da
historia, a pesquisa biografica e a pesquisa em histéria, com referéncias como “O que
é Historia Cultural” de Peter Burke (2021), e “O Desafio Biografico: Escrever uma Vida”
de Francois Dosse (2009).

Quanto a estrutura da dissertagao, o primeiro capitulo analisa a relagcdo entre
o contexto histérico e a produg¢ao de cada peca, considerando influéncias econdmicas,
politicas e sociais. Também explora a historia do teatro em Anapolis, as mostras
teatrais na cidade e a formagado de grupos de teatro. O capitulo também investiga a
trajetéria artistica e cultural do dramaturgo. O segundo capitulo aborda o teatro
engajado no Brasil, incluindo o surgimento de uma nova estética teatral e a censura

na peca “Favela Brasil™, bem como a analise do coro e do teatro politico.
O terceiro capitulo se concentra no teatro psicolégico na pega “Por Detras de
Toda Porta™, explorando temas politicos, a evolucao do teatro brasileiro e o tratamento

de temas marginalizados. Em resumo, esta pesquisa contribui para o entendimento
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da histdria do teatro contemporaneo em Anapolis, especialmente durante a transigao
para a democracia nos anos 1980 e as inovagdes culturais dos anos 1990.
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CAPITULO 1 - O TEATRO DE ADEMIR FALEIROS: ENTRE A ARTE POPULAR E
A ARTE ERUDITA

1.1  Ademir Faleiros — O Poeta “Marginal”

Imagem 1 - Ensaio cénico

Fonte: Autoria desconhecida. Arquivo pessoa de Alberto Faleiros’.

Neste tépico, apresentamos a figura de Ademir Faleiros. O autor nasceu em
Itapuranga, Goias, em 1959, filho de Lucilia Marques da Silva e Orlando Alves
Faleiros. Durante seus 39 anos de vida, foi casado com Agda Matos e teve dois filhos.
Com um caréter auténtico e forte, conquistou muitos admiradores e enfrentou alguns
rivais. Seu primeiro contato com o teatro ocorreu aos 15 anos, em 1974, no Distrito
Federal.

Ademir Faleiros ou Palhago Pimpolho, como era chamado, durante sua vida.
Era filho de Orlando Alves Faleiros, que era mestre de obras e Lucilia Marques
da Silva, dona de casa. Sempre envolvido na cena teatral Goiana, seja em
Anapolis, Goiania e Brasilia. (Souza, 2014a, p. 18-19).

'Imagem que descreve um ensaio cénico para a pega Favela Brasil. A autoria & desconhecida. Essa
foto faz parte do arquivo pessoal da familia.
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O autor foi uma figura extraordinaria no contexto teatral de Goias,
desempenhando papéis fundamentais como ator e dramaturgo, tornando-se uma
personalidade de extrema relevancia para o teatro em Anapolis. Desde cedo, ele
percebeu, de maneira unica e sensivel, as injusticas sociais presentes em sua
comunidade. Ademir Faleiros trilhou um caminho marcado pela genialidade em meio
a uma sociedade conservadora. Era uma pessoa erudita, que frequentemente era
descrita como "estranha" e, ao mesmo tempo, "genial”.

Conforme Zorzetti (2014), o teatrologo produzia textos de beleza singular,
porém mantinha uma imagem agressiva, instigante, introvertida, sendo amado por uns
e odiado por outros. No entanto, sua importancia para o teatro anapolino era
indiscutivel, embora, ao longo de sua carreira como ator e dramaturgo, tenha sido
frequentemente injusticado. Zorzetti (2014) o descreve da seguinte maneira:

Como ator, era criativo, mas nao era confiavel. Sempre se podia esperar dele
uma rebeldia qualquer, fosse nas marcagbes de cena, fosse nos cacos
impregnados e fortes ironias e criticas, as vezes despropositadas, que
acrescentava aos textos e, por ultimo, o que descontentava sobremaneira os
diretores, os colegas e as plateias: os gestos abusados e as enxurradas de
palavroes que desfilava, quase sempre gratuitos, dentro do espetaculo
(Zorzetti, 2014, p. 224).

Além disso, como artista, o autor fez parte de uma nova geragéo de atores e
dramaturgos que transformou o cenario teatral de Anapolis durante a década de 1980,
contribuindo para o surgimento e a consolidagdo das mostras de teatro na cidade.
Entre os dramaturgos anapolinos, Ademir Faleiros foi o unico a abordar temas
relacionados a solidao, vida social e questdes sociais, com foco na violéncia, utilizando
a cidade, seus corticos e favelas como temas centrais. Isso se deve a:

Quando escrevia, dotava seus textos de provocagbes sobre os

costumes, a moral e a politica. Era mordaz e contundente. Enfiava-se

por tiradas sociolégicas e filoséficas para desabar em impressoes

rasteiras — a nosso ver, intencionais -, recursos para desapontamento,

sua primeira intengdo com os espectadores (ZORZETTI, 2014, p. 224).

Quanto a sua formagéo, ela teve inicio em Brasilia. Durante os anos 1970, ja

na cidade de Anapolis, Ademir Faleiros tornou-se parte do grupo de teatro Pessoal do
Faleiros, consolidando sua posi¢cdo como um dos grandes teatrélogos do estado de
Goias. Sua influéncia no cenario teatral perdurou até o final dos anos 1990, quando

estava envolvido nas mostras teatrais da cidade de Anapolis. Durante esse periodo,
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ele testemunhou e participou da efervescéncia do teatro anapolino por meio da
realizacao dessas mostras.

De acordo com Souza (2014a), na década de 1970, Ademir Faleiros estudou
teatro no colégio Gama, localizado no Distrito Federal, e comegou a produzir suas
préprias pecas dramaturgicas. Esse periodo coincidiu com a implementagdo dos
mecanismos de censura e repressdo que comecgaram no pais no final da década de
1960, e com a posterior abertura politica durante os anos 1980 e inicio dos anos 1990.

Além de ser um renomado dramaturgo, Ademir Faleiros também recebeu
indicagdes para o prémio de melhor ator, o que marcou sua trajetéria como ator e
diretor de teatro. Fernandes (2011, p. 124), destaca que "em abril de 1982, a Uniao
Brasileira dos Escritores (UBE) indicou, para concorrer ao Troféu Tiokd, o ator e
dramaturgo Ademir Faleiros, o artista plastico Loures e o Coral Bel Canto,
representando a cidade de Anapolis, em um dos prémios mais importantes ja

oferecidos em Goias”.

Imagem 2 - Noticia: || Mostra de teatro de Anapolis

Fonte: Arquivo Pessoal de Alberto Marques Faleiros?.

2 Noticia do Jornal O Popular de 17 de julho de 1985, destacando a apresentacéo do grupo de teatro
Gente em Estado de Graga na lll Mostra de Anapolis. A foto faz parte do arquivo Pessoal da familia
de Ademir Faleiros.
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Ao longo de sua carreira como ator e teatrologo, Ademir Faleiros escreveu um
total de 11 pegas, frequentemente desempenhando papéis como ator e diretor em
muitas delas. Apos mudar-se para Anapolis, em 1979, ele se juntou ao Grupo GTS
(Grupo Teatral do Sesc), que foi fundado por Tauny Mendes, Toninho Honorato e José
Olimpio, com o propdsito de organizar a primeira mostra de teatro em Anapolis. Além
disso, outros grupos teatrais, como Gente em Estado de Graga e o Grupo de Teatro
Pessoal do Abre Porta, também foram criados dentro do SESC (Servico Social do
Comeércio) em Anapolis.

Ademir Faleiros escreveu onze pecas, foi ator em varias delas e participou da
formacgao de grupos teatrais significativos como o Grupo de Teatro Pessoal do
Abre Porta e Gente em Estado de Graga, ambos pelo SESC —Servigo Social
do Comércio — Anapolis, e que tinham como marca grupos de estudos
relativos ao teatro e a pesquisa corporal (SOUZA, 20144, p. 19)

O autor desempenhava multiplos papéis na esfera teatral, atuando como ator,
diretor e escritor de textos dramaturgicos. Essa versatilidade era um trago distintivo de
sua atuacao no teatro. Durante as décadas de 1970 e 1980, ele escreveu as seguintes
pecas: "Estagio de Vidas" (1976), "Simplesmente Homens" (1979), "Até na morte"
(1981), "Despaxo Curtura" (1981), "Em busca da alegria" (1981), "Favela Brasil"
(iniciada em 1980 e estreou em 1982), "Por detras de toda porta", "Deixa eu te dar um
beijo sem vergonha" (ambas escritas em 1989), "Em busca de Alegria" (infantil), "Pelo
Credo que o tam, tam, tem, etc. e tal", "A guerra acabou, agrade¢o a quem ganhou",
e "Quando o urubu bater a sua porta saiba que vocé ja morreu”. A maioria dessas
pecas encontra-se desaparecida.

As pecas “Deixa eu te dar um beijo sem vergonha” e “Por detras de toda porta”
foram encenadas durante a VIII Mostra de Teatro realizada em meados de 1990,
assim como na XV Mostra de Anapolis, que ocorreu de 08 a 15 de agosto de 1998,
apresentada pelo grupo Ginastico de Goiania, com diregdo de Robson Parente e
Pedro Vilela. Ademir Faleiros também ministrou um workshop durante a XIV Mostra
de Teatro de Anapolis e o VII Festival Nacional do Teatro, realizado de 08 a 15 de
agosto de 1997, intitulado “Micro-movimento: Ator E, Ator ndo E'."

Zorzetti (2008), destaca que Ademir Faleiros, além de ser um bom ator, era um
excelente escritor, realizando um trabalho de pesquisa muito especifico em

colaboragdo com o Grupo Abre Porta do Sesc Anapolis. Ele era muito inteligente e
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muitas vezes sua genialidade o tornava uma figura dificil de lidar. Ficou conhecido
como um elemento artaudiano, desafiando e questionando a pratica teatral
convencional e cristalizada. Uma vez que:

Ademir Faleiros nao interpretava o infant terrible, personagem comum e

sovado que gravita o meio teatral, encosto de muitos conhecidos. O Ademir

Faleiros era auténtico.Talvez nascido de uma loucura quimica, talvez fruto de

uma convulsao ontoldgica, ou politica, sabe-se la (ZORZETTI, 2008,p. 2010).

O autor pode ser inserido no contexto do teatro de resisténcia®, uma vez que

sua carreira como ator e dramaturgo testemunhou parte da oposi¢ao a ditadura civil-

militar brasileira. Sua pega "Favela Brasil", escrita no inicio da década de 1980, revela

uma estética de dramaturgia de resisténcia, abordando um tema de grande impacto
social: as favelas. Nesse sentido, Souza (2014a, p. 15) destaca:

O movimento Teatral Brasileiro durante as décadas de 1960, 1970 e 1980 teve
em seu seio a diversidade de manifestagdes culturais que se tornaram
marcantes. Sao décadas de fervor musical, cinematografico e, quanto ao
teatro, sdo momentos que trazem a busca por uma nova estética com novas
propostas de dramaturgia, tanto no cénico quanto aos atores e novos
cenarios, como Odulado Viana Filho, Plinio Marcos, Guarnieri, Amorim de
Castro, entre outros.

O teatro de resisténcia, durante a ditadura civil-militar no Brasil, tinha como
base o papel desempenhado pela resisténcia democratica. Nesse contexto, o teatro
assumiu a fungéo social de promover, em primeiro lugar, praticas de conscientizag&o
social e, posteriormente, reflexdes sobre a estética, o engajamento do trabalho

artistico e a formacao de um teatro politico. Como destaca Patriota (2007c, p. 54):

Nesse processo criativo, as inquietacdes dos setores médios foram
privilegiadas em varias pegas. Contudo, ndo se deve ignorar que os temas
atinentes a militdncia politica e as perspectivas de transformagao social ndo
foram, em absoluto, deixados de lado. Pelo contrario, os embates, no ambito
da prépria esquerda e a construgéo da resisténcia democratica, foram objetos
de reflexdo em Papa Highirte (1968) e em Rasga Coragao (1974).

O contexto historico teve uma influéncia direta na construgdo do teatro de
resisténcia. Como observado, "o golpe de 1964 tornou a luta contra a ditadura militar
o0 eixo a partir do qual o debate estético deveria ser construido" (MACHADO,

3 Segundo Faria e Guinsburg (2013, p. 194), “A realizacdo de um trabalho teatral, como expressao
desejada de resisténcia a um regime autoritario, esta indissocialmente ligada, no contexto brasileiro,
ao show musical Opinido,que estreou em Il de dezembro de 1964 no Rio de Janeiro. Entre essa data
e o inicio do periodo da chamada abertura democratica, em 1979, grande parte dos espetaculos
teatrais e a produgéo dramaturgica do pais foi motivada pelo desejo de mobilizar os setores artisticos
e a sociedade civil para uma ampla frente de oposigéo ao governo militar implantando com o golpe”.
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PATRIOTA, 2003, p. 56). Portanto, os setores ligados a cultura, ao teatro e as
questdes sociais tinham a responsabilidade de defender a democracia e promover a
restauracado do Estado democratico de direito.

1.2 A Cena Teatral em Anapolis entre o final da década de 1970 e o inicio da
década de 1980

Para entender a cena teatral, em Anapolis, nas décadas de 1980 e 1990, &
essencial considerar as transformagdes que a cultura brasileira, especialmente o
teatro, passou nas décadas de 1950 e 1960. A obra "Cultura Brasileira: Utopia e
Massificagdo (1950-1980)" de Marcos Napolitano (2021)* desempenha um papel
relevante ao destacar as mudangas na cultura e nas varias expressdes artisticas
nesse periodo, assim como o livro "Cultura Brasileira e Identidade Nacional" de
Renato Ortiz (2012)°.

A partir da década de 1950, houve uma busca por uma cultura brasileira que
nao dependesse tanto de influéncias estrangeiras, especialmente, dos Estados
Unidos e da Europa Ocidental. Esse movimento refletiu a necessidade de construir
uma identidade cultural nacional e promover as expressdes culturais auténticas do
Brasil.

Essa busca por uma cultura brasileira auténtica e a valorizagcédo das expressdes
culturais locais tiveram um impacto significativo no teatro brasileiro, levando a um
renascimento do interesse por temas nacionais e a criacdo de um teatro mais
engajado social e politicamente. Esse contexto histérico pode ser fundamental para
compreender o desenvolvimento da cena teatral em Anapolis e a produgao de Ademir
Faleiros durante as décadas de 1980 e 1990.

O periodo de 1950 a 1980 € muito importante na medida em que nele se gerou
um conjunto de representagdes simbdlicas de Brasil e de povo brasileiro, que
até hoje atua em nossas consciéncias. Além desse aspecto simbdlico, foi a
longo das trés décadas que se formou a moderna industria cultural brasileira,
que se constituiu no grande fendmeno sociocultural dos ultimos trinta anos do
século XX. Paralelamente, ao surgimento da moderna industria cultural
brasileira, entre 1950 e 1980, questdes como a busca da superagdo do
subdesenvolvimento, grande tema dos anos 1950 e 1960, ou necessidade de
exercer uma resisténcia ao regime militar implantado em 1964, ocupam e
direcionam a cena cultural, sobretudo aquela ligada aos segmentos politicos

“NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificagéo (1950-1980): [cultura de massa e
cultura de elite, movimentos de vanguarda, arte e politica). 4. ed. - Sdo Paulo: Contexto, 2021.
5Ortiz, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. - S0 Paulo: Brasiliense, 2012.
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e sociais mais progressistas. (Napolitano, 2021b, p. 8).
O periodo que se estende de 1950 a 1980 foi marcado pelo sucesso e

esplendor da arte engajada'®, pelas transformagées na cultura popular e pelas novas
vanguardas, incluindo a renovagdo das artes do espetaculo, como cinema e teatro.
Esse periodo também testemunhou a institucionalizagdo das expressdes artisticas.
Como destaca Napolitano (2021b, p. 17), "Nos anos 1950, percebemos uma crescente
contradicdo no campo da cultura brasileira, que se agravaria nas décadas seguintes,
expressando os dilemas de uma sociedade excludente, desigual e conflituosa. Ainda
que ocasionalmente uteis para fins de manipulagéo ideolégica, para grande parte das
elites politicas, o povo e os produtos culturais a ele dirigidos eram motivo de vergonha
(especialmente para a elite ligada a cultura e a educagao)".

No contexto do teatro brasileiro, um marco importante na década de 1950 foi a
estreia da peca "Eles Ndo Usam Black-Tie"® de Gianfrancesco Guarnieri, que foi
encenada pela primeira vez no Teatro de Arena’ em S&o Paulo em 1958. Essa pega
ficou em cartaz por mais de um ano e inaugurou uma dramaturgia brasileira urbana,
abordando conflitos de classe e temas politicos preponderantes. Em seu depoimento
sobre a peca, Guarnieri destaca sua importancia:

Blacki-tie parte, sem duvida, de uma visdo roméantica do mundo.
Pressupde uma série de valores basicos, imutaveis, através dos quais
os problemas surgem, estourando os conflitos, os homens se debatem,
mas tudo chegard a bom termo, gragas a uma providencial ordem
natural das coisas, atingindo-se no tempo a harmonia geral esperada,
em virtude de uma tomada de ‘consciéncia’. Black-tie, no fundo, € uma
peca idealista. (GUARNIERIE, 2019, p. 7).

A peca "Eles Nao Usam Black-Tie" de Gianfrancesco Guarnieri realmente
marcou o inicio de um teatro engajado e politicamente consciente no Brasil. Ao
abordar os conflitos urbanos, a greve de operarios e a realidade das favelas cariocas,
a peca de Guarnieri refletiu as questdes sociais e politicas da época. A tese central
da peca, que aborda o conflito entre o interesse coletivo e o interesse individual, foi

expressa de forma notavel através das figuras do pai, Otavio, e do filho, Tido.

5Para saber mais sobre a peca, ver a publicacdo da Editora Civilizagédo Brasileira, em 2019, da peca
Eles Néo usam Black-Tie.

7 O Teatro de Arena cristaliza uma tentativa de construgdo de um teatro Revolucionario por meio da
busca de temas ligados a realidade social do Brasil. As vozes mais importantes dessa tentativa sao
Augusto Boal,Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho. Como ressalta Faria (2013, p. 175),
“O teatro de Arena de SaoPaulo, fundado em 1953, surgiu como alternativa para o enfrentamento de
pressdes econdmicas que pesavam sobrea esfera de produgao no teatro brasileiro de comédia (TBC)”
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O Teatro de Arena, no qual Guarnieri foi uma figura proeminente, surgiu a partir
do encontro de trés jovens brasileiros talentosos: Augusto Boal, Gianfrancesco
Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho. Essa colaboragao levou a criagdo de um teatro
voltado para a realidade politica e social do Brasil. Como destaca Prado (2000, p. 62):

"O Teatro de Arena nasce de um encontro de trés jovens dramaturgos
e atores do Rio de Janeiro, em 1956. A partir de entdo, na sede que lhe
da nome, no centro da cidade, o Arena se torna um centro de atividade
politica e cultural, definindo-se como um teatro de pesquisa. E uma das
experiéncias mais vigorosas e criativas do teatro brasileiro”.

Essa abordagem inovadora do teatro, que se conectou com as questdes da
sociedade brasileira da época, influenciou ndo apenas a cena teatral do Rio de
Janeiro, mas também teve um impacto significativo em todo o pais. E importante
compreender como o surgimento e desenvolvimento do Teatro de Arena e do teatro
engajado no Brasil podem ter influenciado Ademir Faleiros e sua produgdo
dramaturgica em Anapolis nas décadas seguintes.

Essa descricdo do Teatro de Arena e do contexto cultural brasileiro nas
décadas de 1950 e 1960 é crucial para entender a influéncia dessas correntes teatrais
e culturais em Ademir Faleiros e sua produgédo dramaturgica em Anapolis.

O Teatro de Arena, como mencionado, adotou caracteristicas como populismo,
esquerdismo e nacionalismo, refletindo as questdes sociais do Brasil da época. Ele
representou uma ruptura estética e social na dramaturgia brasileira, valorizando
autores nacionais e pecas de cunho social.

O Arena era um teatro de intervengdo social, de protesto e com uma
abordagem ideoldgica de esquerda. Como ressalta Prado (2000, p. 66), “Se é verdade
que ha dois Brasis (talvez haja muito mais), o esforco do Arena sempre se fez no
sentido de descobrir para o teatro o outro Brasil, o0 segundo Brasil — certamente n&o
aquilo visto por Silveira Sampaio e Abilio Pereira de Almeida, nem mesmo o de Nelson
Rodrigues, que nunca ultrapassa a classe média baixa”. Logo, pode-se dizer que o
teatro de Arena fez parte de um momento de ruptura estética e social na dramaturgia
brasileira, em que comeca a existir uma valorizagcdo dos autores nacionais, das pecas
de cunho social etc.

O Arena, como Maneira de Fazer teatro, identificou-se com um teatro de
Intervencdo social, de protesto, inserido nhum pensamento de esquerda e
mesmo “revolucionario”, no dizer dealguns dos seus integrantes. (ALMADA,
2004, p. 37)
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O surgimento do Grupo de Teatro Oficina, influenciado pelo Teatro de Arena,
também desempenhou um papel importante no cenario teatral brasileiro. Houve uma
relagéo e influéncia mutua entre esses grupos, contribuindo para a formagéo de uma
cena teatral, politicamente, engajada no pais. O Oficina foi constituido, inicialmente,
pelos estudantes de Direito Carlos Queiroz Telles, José Celso Martinez e Hamir
Hadad.

Além disso, na década de 1960, houve um movimento em defesa do nacional-
popular, buscando uma identidade nacional e uma cultura popular brasileira. O
engajamento artistico, a musica popular e o cinema novo também foram
caracteristicas desse periodo.

Essas influéncias e movimentos culturais, provavelmente, tiveram impacto
direto na visdo e na produgdo de Ademir Faleiros que, como mencionado
anteriormente, se destacou como um dramaturgo engajado em questdes sociais e
politicas, abordando temas como a vida nas favelas e questbes urbanas em suas
pecas. Compreender o contexto cultural e teatral da época ajuda a contextualizar sua
contribuigdo para a cena teatral de Anapolis nas décadas seguintes.

Por outro lado, no final da década de 1950, a partir das influéncias do teatro de
Arena, ocorreu um direcionamento para a composi¢gao de um teatro social. Segundo
Silva (2008, p. 20), "a relacdo estabelecida entre os dois grupos conjuntos foi
formulada da seguinte maneira: o Oficina permaneceria como elenco autbnomo,
mantendo certa vinculagao ideologica, com ressalvas para algumas divergéncias, em
relagao ao teatro de Arena". Havia, portanto, uma influéncia direta do teatro de Arena
sobre o Teatro Oficina. A fase amadora do Grupo terminou em 1960.

Segundo Almada (2004, p. 22), "no panorama teatral brasileiro da segunda
metade do século XX, o Teatro de Arena — por suas caracteristicas de grupo fechado,
companhia estavel e repertério — talvez tenha sido o unico grupo politicamente,
esteticamente e ideologicamente revolucionario nas atividades que desenvolveu,
sobretudo na escolha de um repertério voltado para as discussdes da realidade do
pais, e por jamais esconder, especialmente a partir do final dos anos de 1950 e inicio
dos anos 1960, sua opg¢ao por uma estética de esquerda, marxista”.
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Durante a década de 1960, teve inicio uma arte em defesa do nacional
popular®, da busca por uma identidade nacional, de uma cultura popular, da
concepgao do artista engajado, da musica popular e da tentativa de envolver a bossa
nova como parte da musica engajada e nacionalista. Nessa década, também ocorreu
o comego do movimento do Cinema Novo, que se estendeu até 1967.

Nesse sentido, Faria (2013, p. 222), ressalta que "desde o inicio dos anos de
1960 houve um notavel aumento na industria cultural: aumento das salas de cinema,
da producédo fonografica, das redes de televisdo, radios, jornais e revistas de
circulagao nacional, cujos objetivos consumistas mostravam-se diferentes em relagéo
aqueles abragados pela intelectualidade de esquerda".

No campo do teatro, a década de 1960 foi marcada pela criacdo do Centro
Popular de Cultura com uma perspectiva de teatro politico, pela estética de cunho
nacionalista no teatro de Arena e pelo esplendor do teatro de resisténcia. Além disso,
o ano de 1964, marcado pelo golpe militar, que depds o presidente Jodo Goulart,
estabeleceu uma divisdo na historia brasileira e teve profundas influéncias na cultura
e, propriamente, no teatro brasileiro, especialmente apds o estabelecimento do Al-5
em 1968.

A década de 1970 foi marcada no campo teatral por uma estética de
resisténcia, denuncia e luta politica. Sobretudo, a partir de pegas como "A Longa Noite
de Cristal" (1970) e "Corpo a Corpo" (1971), escritas por Oduvaldo Viana Filho, "Rasga
Coragéao" (1974) e "Botequim" (1972), bem como "Um Grito Parado no ar" (1973), de
Gianfrancesco Guarnieri, entre outras. Nesse momento, o foco estava na abordagem
de temas sociais, na esséncia da vida e na desobediéncia civil, misturados a uma
estética de resisténcia.

Quanto a década de 1980, essa foi marcada pelo teatro de abertura e pelo
inicio da predominéncia da encenagao sobre o texto, com o fim da censura e o inicio
de uma mudancga nos temas de analise social e politica abordados nas pegas. Como
destaca Faria (2013, p. 302), "podemos considerar esses anos como o0 momento de

8Segundo Marcos Napolitano (2021, p. 37), “A defesa do nacional popular era uma expresséo que
designava, ao mesmo tempo, uma cultura politica e uma politica cultural das esquerdas, cujo sentido
poderia ser traduzido na busca da expressao simbdlica da nacionalidade, que nao deveria ser reduzida
ao regional folclorizado Que representava uma parte da nagao), nem com os padrdes universais da
cultura humanista — como na cultura das elites burguesas (...)".



27

transicdo que se abre, na década seguinte, a um revigoramento do teatro textual, com
um interesse renovado pelos assuntos nacionais e, subsidiariamente, pela
dramaturgia brasileira". Assim, a década de 1980 foi palco do surgimento de uma nova
geracédo de dramaturgos como Miguel Falabella, Vicente Pereira e Jandira Martini,
bem como do fortalecimento do teatro de grupo.

Dessa forma, em Goias, na segunda metade do século XX, devido aos
mecanismos de censura instaurados no pais durante a ditadura civil-militar brasileira
(1964-1985), ocorreu apenas um tipo de "teatro de ocasido", realizado no estado e
em todo o Brasil. Isso se devia a necessidade de utilizar uma linguagem acessivel e
metaférica, abordando temas historicos, como as pecgas "Frei Caneca", "A Semana"
de Carlos Queiroz Telles e "Ponto de Partida" de Guarnieri, na tentativa de encontrar
brechas diante das restrigdes e proibicdes impostas ao teatro. Isso ocorreu porque a
liberdade de expressao e os direitos individuais passaram a ser combatidos pelo
Estado de excecgao perpetuado pela ditadura civil-militar, levando a censura prévia da
arte e do teatro. Conforme observado por Magaldi (1997), havia um anseio anénimo
por liberdade que motivou os autores a se concentrarem em uma dramaturgia de
cunho social e politico, promovendo a igualdade entre os brasileiros e denunciando
as injusticas.

[...] aatuagdo da censura foi se diversificando a medida que as situagdes a
serem reprimidas tornavam-se mais complexas. Se,em um primeiro momento,
a ideia de subversao restringia-se a mensagem explicita, no decorrer do
processo historico as metaforas e o simbolico tornaram-se alvos privilegiados
dos censores. Em varias oportunidades, artistas e intelectuais mencionaram
que, por instinto de sobrevivéncia, muitos deles construiram uma “censura
interna”, que pudesse ser capaz de cercear o proprio processo criativo a partir
das condutas adotadas pela repressao. Desse ponto de vista, trabalhar os
siléncios, o ndo-dito, tornou-se uma estratégia para que a atividade artistica
n&o sucumbisse as armadilhas do cerceamento. (PATRIOTA, 2006c¢, p. 133).

Durante a ditadura civil-militar, houve uma preocupacao, baseada na doutrina
de Seguranga Nacional e na criagdo do Servigo Nacional de Informagdes (SNI), com
os "inimigos internos" da nag&o. Na visao dos militares, esses "inimigos" eram todos
aqueles que criticavam o regime estabelecido. Além disso, foram aprovados diversos

Atos Institucionais, com o objetivo de modificar as instituicbes do pais. Entre eles, o

SPara Souza (2014a), as décadas de 1960, 1970 e 1980 sdo marcadas pela busca de uma nova
estética e novas propostas de dramaturgia, ocorrendo no seio do movimento teatral brasileiro uma
diversidade de manifestacgdes culturais.
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Al-5'0 foi o mais poderoso, pois fechou o Congresso, estabeleceu a censura, a tortura
e inaugurou um novo ciclo de cassag¢des de mandatos, perda de direitos, persegui¢des
e expurgos no funcionalismo publico, especialmente entre os professores
universitarios, entre outros. O auge do periodo repressivo durante a ditadura civil-
militar, e talvez até mesmo na histéria brasileira, ocorreu durante o governo do entéo
General Emilio Garrastazu Médici (1969-1974).

Eram tempos de conflito. De um lado, um governo militar, que chegara ao
poder por intermédio de um golpe de Estado, comegando a delinear o perfil de
sua atuagdo pela promulgacdode Atos Institucionais. Por outro, uma cena
teatral pulsante, construida na expectativa de uma transformacgéo histérica,
que deveria estar fundada no pleno exercicio democratico, vivia entre a
perplexidade e a crenca de que aquelas circunstancias adversas seriam
brevemente derrotadas. (Patriota, 2006c,p. 126).

Portanto, devido aos mecanismos de censura em vigor naquele periodo,
também emergiu um teatro do cotidiano, mais préximo da realidade das pessoas,
narrando suas vidas, praticas sociais e aspiragcdes politicas. Conforme Carvalho
(2006), observou, a censura se opunha a obra do dramaturgo, considerando os
perigos que esta representava para o publico. O censor desqualificava o texto e se
colocava como intermediario entre a obra e o publico.

Dentre as formas de resisténcia por meio de expressdes artisticas, o teatro foi
um dos grandes expoentes da necessidadede ag¢des revolucionarias, seja
através de um debate existenciale critico aos padrées impostos por costumes
conservadores, seja discutindo e/ou incitando o povo a aderir as propostas
de luta das esquerdas politicas. (ARAUJO, et al., 2013, p. 36).

Magaldi (1997), afirma que € nesse contexto que ocorre um abrandamento
da censura e a primeira mudanca significativa na linha da dramaturgia desde o inicio
da ditadura militar no pais. Por outro lado, em Anapolis, no final dos anos 1970 e
inicio dos anos 1980, ocorreram diversas mostras de teatro, influenciadas por uma
estética e uma ordem politica diferentes das décadas de 1940 e 1950, sendo a
primeira delas realizada oficialmente em 1979,

Os anos de 1960 e 1970 tornaram-se férteis, principalmente na producio
artistica e, mesmo com o golpe de 1964, que instaura o momento de

"“Para Fausto (1999, p. 480), O Al-5 foi instrumento de uma revolugdo dentro da revolugio, ou, se
quiserem, de uma contrarrevolugdo dentro da contrarrevolugdo. Dado que, ao contrario dos atos
anteriores, ndo tinha prazo de vigéncia e ndo era, pois, uma medida excepcional transitéria. Ele durou
até o inicio de 1979.

" Fernandes (2011), descreve, no livro Historia do teatro em Anapolis, as mostras teatrais realizadas
na cidade durante as décadas de 1970, 1980 e 1990, destacando todos os participantes, atores,
cinegrafistas e diretores e a expectativa dos envolvidos antes e apds a realizagdo das mostras.
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repressao, ndo consegue abalar e desestruturar as expressdes culturais no
inicio do governo ditatorial. Ao contrario do que se ousa pensar: a repressao
e o totalitarismo fizeram com que dramaturgos e atores buscassem novas e
varias formas de falar dos acontecimentos de seus tempos e que pudessem ser
encenadas. (Souza, 2014a, p. 10).

Dessa forma, nas mostras, elas eram organizadas a partir das mudangas
ocorridas no teatro brasileiro em nivel nacional e no teatro goiano em nivel estadual.
Isso foi marcado, sobretudo, pelo surgimento de uma nova geragao de atores e/ou
dramaturgos, sendo que Ademir Faleiros' fez parte dessa nova geragdo. Nesse
contexto, ocorreu uma efervescéncia no teatro da cidade, influenciada pela luta contra
a ditadura e pelo desejo de jovens atores preocupados com a cultura do municipio,
como destacou Zorzetti (2014, p. 111):

Uma geragdo inquieta de encenadores emergiu no inicio dos anos 1980,
mudando o rumo do teatro em Anapolis. Essa nova safra de atores e atrizes
incluia alguns que ja haviam experimentado o teatro desde os anos 1970 em
grupos conhecidos, enquanto outros surgiram de aventuras fortuitas nas
escolas de teatro. No entanto, todos compartilhavam o objetivo de trazer novas
experiéncias para a cena tradicional, que ainda tinha um forte apelo junto ao
publico.

Essa nova geracéo teve suas raizes em um contexto rico e unico das décadas
de 1950 e 1960. Esse contexto incluia uma proliferagdo na leitura, no cinema e na
atividade politica desses atores, bem como o crescimento econémico de Anapolis,
que se tornou um importante centro comercial em Goias. Além disso, diversos grupos
teatrais foram formados na cidade, como o Teatro Portugal, o T.I.C.O — Teatro
Independente do Circulo Operario, o Grupo Great Einstein, o Palladium — Teatro da
Igreja Sdo Sebastido, o Elencultura de Teatro — E.C.T., o Combate — Companhia
Bancaria de Teatro, o Grupo Teatral do Sesc — G.T.S. e 0 Grupo de Teatro Jomar
Piantino.

O ano de 1969 marcou o inicio da ascensao do teatro em Anapolis, com a
realizacdo da mostra "A Primeira Quinzena do Teatro em Anapolis", que levou ao
sucesso e a realizagao do Primeiro Festival de Teatro em 1970. Nessa época, antes
de ser conhecida como a "Manchester Goiana", Anapolis era famosa como a "Capital
da Arte Cénica de Goias". Houve uma disposi¢do na cidade para o teatro, para se

tornar ator ou atriz, que foi alimentada por diversos grupos que se uniram em torno da

12 Zorzetti (2014), relata no livro Memoria do teatro Goiano: a cena no interior, que Ademir Faleiros fez
parte, junto com Humberto Pedracini, Jonathas Tavares, Toninho Honorato e Mauri de Castro de um
conjunto de novos diretores goianos e brasilienses que buscavam novos projetos para o teatro em
Anépolis, sendo as Mostras de Teatro um desses projetos.
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paixao pelo teatro. No total, trés Festivais de Teatro Amador foram realizados, sendo
o ultimo em 1972.

Na década de 1970, surgiu um teatro vibrante e acessivel, com atores jovens
e universitarios confrontando um publico tradicional. Com grande esforgo, por
parte desses jovens atores, que se dedicaram de forma séria e comprometida,
a década de 1980 confirmou o apoio do publico as tendéncias modernas e aos
atores da época (Fernandes, 2007, p. 71).

Em julho de 1979, com o empenho de diversos atores anapolinos, realizou-se
a | Mostra de Teatro de Anapolis no Sesc. No ano seguinte e durante toda a década
de 1980, o teatro amador no pais experimentou um forte fervor devido a sua
participagdo como uma forga motriz no processo de abertura politica no Brasil. Nesse
sentido, pode-se afirmar que havia um teatro amador nacionalmente organizado em
torno da Confederagdo Nacional de Teatro, com a Fateg em Goiania e a Atana em
Anapolis.

O final da década de 1970 e o inicio da década de 1980 foram marcados por
um periodo de apogeu do teatro amador em Anapolis e no estado de Goias. Durante
a década de 1970, foram criados diversos grupos teatrais na cidade, e também
ocorreram a organizagao e a realizagdo dos Festivais Independentes de Teatro de
Anapolis (FITA), as Semanas do Teatro Amador de Anapolis, a | Jornada de Cultura
em 1976 e a | Mostra de Teatro de Anapolis em 1979.

Destaca-se a criagao do Grupo Teatral do Sesc (G.T.S), que surgiu como uma
iniciativa dos atores e diretores da época para centralizar esforgos em um unico grupo
de teatro, visando a formacgao e preparagao de diretores e atores. Como Silva Junior
(2014, p. 35), destaca no livro "GTS - Grupo Teatral do Sesc: um marco no teatro
anapolino":

E assim nasceu o GTS - Grupo Teatral do SESC. Os dois diretores
mobilizaram a classe teatral da cidade para arregimentar o maior numero
possivel de pessoas para fazer parte daquele projeto. Finalmente,
conseguiram arrebanhar vinte e seis pessoas. Depois de uma primeira reunidao
com o grupo, ficou decidido que seria feito um trabalho de preparagéo dos
atores e técnicos, antes de pensar em montagem de qualquer espetaculo, no
que todos concordaram.

Com esses eventos em mente, a ATANA (Associagdo do Teatro Amador em
Anapolis) foi criada na cidade, unindo os atores das décadas de 1960, 1970 e 1980,

buscando uma maior troca de experiéncias e a realizag¢ao plena do teatro. Isso marcou
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um periodo de apogeu'® na pratica e execugdo do teatro em Anapolis, que é
atualmente reconhecido como um marco na histéria da cidade. Além disso, em
meados de 1980, mais precisamente em 1989, foi criada a Escola de Teatro de
Anapolis (ETA)' com o objetivo de promover e propagar a realizagéo do teatro.

A década de 1980 marca o auge da realizagdo do teatro amador na cidade de
Anapolis. A partir de 1984, houve a institucionalizagao das Mostras Teatrais na cidade,
bem como a construgédo e inauguracdo do anfiteatro do Centro Administrativo em
1985. Nesse periodo, que abrange de 1984 a 1990, foram realizadas seis mostras de
teatro na cidade. Isso significa que foi na metade da década de 1980 que as mostras

passaram a ocorrer anualmente no municipio.

1.3 As mostras teatrais em meados da década de 1980 em Anapolis: um olhar

a partir dos periédicos jornalisticos: 1984 a 1986

Este trecho foi escrito com o objetivo de analisar as mostras teatrais que
ocorreram em Anapolis durante a década de 1980. Além disso, pretende destacar o
papel dos periddicos jornalisticos como fontes de pesquisa em historia para a analise
e investigacdo das mostras de teatro. Também se propde a enfatizar a importancia do
estudo do teatro como uma expressao artistica e manifestacéo cultural em uma cidade
como Anapolis, especialmente, durante o periodo que corresponde ao final da
ditadura civil-militar brasileira, que é comumente conhecido como um momento de
"transicao democratica".

Os recortes tematicos se concentram em meados da década de 1980, uma vez
que é nesse periodo que as mostras de teatro comegam a acontecer quase
anualmente. Em julho de 1984, ocorre a |l Mostra de Teatro, cinco anos apos a
realizacao da 12 Mostra de Teatro em 1979. Além disso, a analise busca ressaltar que,
mesmo longe dos grandes centros culturais do Brasil, como o estado de S&o Paulo,

'3 Esse apogeu ocorre devido a efervescéncia do teatro na cidade, da organizagdo anual dos festivais
de teatro, eacima de tudo pela unido da juventude anapolina em torno da arte de representar.

“A Escola de Teatro de Anapolis tem enderego fixo no Bairro Jundiai, Rua Pereira do Lago, Q.D 44,
L..t13.
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onde o Teatro de Arena'® e o Teatro Oficina'® eram marcantes, Anapolis também tinha
seu teatro de renome, cujas influéncias ainda sao visiveis na cultura e na politica da
sociedade local. Este estudo também destaca a viabilidade de realizar analises sobre
temas com pouca pesquisa académica nas universidades de Goias, usando fontes
histéricas, como os periddicos jornalisticos.

E importante notar que as obras "Histéria do Teatro em Anapolis" de Natalina
Fernandes (2007), e "Memoria do Teatro Goiano: a cena no interior" de Hugo Zorzetti
(2014), sao os unicos estudos que abordam o teatro realizado em Anapolis € no
interior do estado de Goias como um todo. Portanto, a pesquisa em periddicos
jornalisticos desempenha um papel essencial na auséncia de um referencial tedrico

abrangente sobre o tema.

1.3.1 Os periédicos jornalisticos como uma fonte de pesquisa em Historia

A utilizagao de periédicos jornalisticos, como fontes primarias em pesquisas de
Histdéria, € uma abordagem que ganhou destaque, especialmente apoOs a terceira
geragdo dos Annales'’. Conforme Lapuente (2016), destaca, com o advento dos
Annales, houve uma mudanga na concepgao do que poderia ser considerado uma
fonte documental para pesquisa histérica, resultando em uma ampliacéo significativa
das possibilidades de fontes utilizadas pelos historiadores. Isso inclui objetos de
cultura material, obras literarias, dados estatisticos, imagens iconograficas, musicas,
testamentos, diarios pessoais andnimos e até mesmo jornais. Essa "revolugao
documental" e a redefinigdo do que € considerado uma fonte historica foram inovagoes
importantes trazidas pelas primeiras geragdes dos Annales. (2016, p. 15).

A pratica historiografica passou por mudangas significativas nas ultimas
décadas do século XX. Na Franga, a terceira geracdo dos Annales promoveu
deslocamentos na pesquisa historica, propondo novos objetos de estudo, abordagens
e problemas, embora ndo tenha negado a importancia das questdes estruturais e dos
estudos econdbmicos e demograficos de longa duragéo.

15Para saber mais, ver o estudo escrito por lzaias Almada, Teatro de Arena: uma estética de
resisténcia, publicado em 2004 pela editora Boitempo Editorial.

16Para saber mais, ver o estudo de Armando Sérgio da Silva, Oficina: do teatro ao te-ato, publicado
pela editora Perspectiva em 2008.

17Para saber mais, ver o livio A escola dos Annales (1929 — 1989): A Revolugdo Francesa da
Historiografia de Peter Burke.
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No contexto deste estudo, os periddicos jornalisticos sdo considerados como
instrumentos que desempenharam um papel ativo na manipulagao e influéncia da
realidade social. Durante o processo de investigagao, os jornais ndo foram analisados
como meios de comunicagao neutros e imparciais, mas sim como veiculos que tiveram
impacto na vida social, expressaram interesses, divulgaram produgdes literarias e
teatrais, especialmente na cidade de Anapolis. O estudo buscou esclarecer o papel
da imprensa e sua relevancia como instrumento de intervengao na vida social.

De fato, o uso de periddicos para a producao de pesquisas em Historia
acompanhou a evolugdo das tematicas e metodologias, bem como o surgimento de
novos problemas, objetos de pesquisa e abordagens na construgdo do conhecimento
histérico. Como destacado por Pinsky (2014, p. 112):

A pratica historiografica alterou-se, significativamente, nas décadas finais do
século XX. Na Franga, a terceira geragéo dos Annales realizou deslocamentos
que, sem negar a relevancia das questdes de ordem estrutural perceptiveis na
longa duragd&o, nem a pertinéncia dos estudos de natureza econdmica e
demografica levados a efeito a partir de fontes passiveis de tratamento
estatistico, propunha “novos objetos, problemas e abordagens”.

E importante ressaltar que neste estudo, os periédicos jornalisticos foram
considerados como instrumentos de influéncia e manipulagdo do contexto social.
Durante o processo de investigacéo, os jornais ndo foram tratados como meios de
comunicagao neutros e imparciais na sociedade. Em vez disso, ao utilizar os jornais
como fonte de pesquisa, a analise buscou esclarecer o papel da imprensa e sua
relevancia como um instrumento ativo na intervenc¢ao na vida social, na manifestagao
de interesses e na divulgac¢ao da producao literaria e teatral, especialmente na cidade

de Anapolis.

1.4 Contexto Histérico: Antes da cena: a estrutura da escrita dramaturgica de
Ademir Faleiros

O contexto historico brasileiro, de meados da década de 1980, reflete o fim da
ditadura civil-militar no pais e o inicio de um processo de redescobrimento da
democracia e de abertura politica que culminou na promulgagdo da Constituicdo
Brasileira de 1988. Esse periodo faz parte do momento de "transicdo democratica",
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que ocorreu entre 1979 e 19888, Esse periodo faz parte do momento de "transigcao
democratica" que aconteceu de 1979 a 1988.

No mesmo ano em que a |l Mostra de Teatro ocorria em Anapolis, houve o fim
da campanha das "Diretas J&". Durante os meses de novembro de 1983 a abril de
1984, essa campanha reuniu diversas pessoas em protesto pelo restabelecimento das
elei¢cdes diretas para a presidéncia da republica.

Este era um momento de forte efervescéncia politica, mas também de intensa
crise econdmica e social, marcado por uma inflagdo anual em 1985 de 218,24%. Além
disso, foram estabelecidos planos econbémicos para combater a inflagdo, como o
Plano Cruzado, criado no governo do Presidente José Sarney, que acabou por
introduzir uma nova moeda, o Cruzado.

(...) por ironia do destino, atestando o carater “transicional” do processo, foi
um lider da ditadura, embora ja dela dissidente, quem terminou presidindo a
ultima fase da transigdo democratica. Sarney ndo era da oposigdo, mas se
adaptou ao partido de adogao e a nova situagéo. A rigor, passara a vida em
adaptagdes sucessivas. Como a sociedade, soubera adaptar-se. Nesse
sentido, era um lider politico emblematico. (REIS, 2014, p. 108).
Nos anos de 1986 e 1987, foram estabelecidos planos econémicos, como o
Plano Cruzado | e I em 1986 e o Plano Bresser em 1987, como tentativas de controlar
a inflacdo. Em 1989, ocorreram as primeiras eleicdes diretas para a presidéncia da
republica, e Fernando Collor de Melo foi eleito. Seu governo foi marcado pela
desestatizagao de diversos setores da sociedade brasileira e pela abertura econémica

do pais ao mercado internacional.

1.4.1 As mostras de teatro em Anapolis: 1984 a 1986

Para uma analise mais rigorosa do periddico jornalistico Gazeta Popular, este
estudo buscara estabelecer um contraponto por meio da investigagédo de outras obras
relacionadas ao tema. Isso incluira a analise de obras como "Histéria do Teatro em
Anapolis" de Natalina Fernandes (2011), e o livro de Hugo Zorzetti, "Memodria do
Teatro Goiano: a cena no interior" (2014). Essas fontes adicionais contribuirdo para

18 A nova constituigdo foi promulgada em 5 de outubro de 1988, sendo nomeada como uma
constituicdo cidada. Com a promulgagao da nova constituigdo, ocorre o encerramento do periodo de
transicdo democratica.
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uma compreensao mais abrangente do papel do teatro em Anapolis e no interior de
Goias, complementando a analise do Gazeta Popular.

1.4.1.1 A ll Mostra de Teatro de Anapolis

A analise das matérias sobre a Il Mostra de Teatro de Anapolis, no periddico
jornalistico Gazeta Popular, forneceu informagbes valiosas sobre o evento e sua
importancia na cidade. E evidente que o jornal dedicou espaco significativo para cobrir
a mostra, destacando seu contexto como parte das comemoracgdes do aniversario da
cidade. A Il Mostra de Teatro de Anapolis foi realizada entre os dias 04 e 15 de julho
de 1984. De modo que, durante a analise do Periddico Jornalistico Gazeta Popular
foram encontradas trés matérias sobre a mostra.

A 1° Matéria sobre o titulo “Grupos Teatrais em movimentacao” foi publicada
em 17 de junho de 1984, e descreve a abertura das comemoragdes do aniversario da
cidade por meio da realizacdo da Il Mostra de Teatro, que naquele momento foi
organizada pela Secretaria Municipal de esportes e Cultura. A primeira matéria
fornece uma lista dos grupos teatrais que participaram da mostra e destaca as pecas
que seriam apresentadas, oferecendo um vislumbre do que o publico poderia esperar.

Essa noticia foi escrita em apenas dois paragrafos e pode ser lida no inicio da
pagina no lado direito. A mostra reuniu no total 15 Grupos de Teatro, sendo 11 de
Anapolis, 03 de Goiania e 1 de Quirindpolis, havendo ainda um destaque para as
pecas que seriam apresentadas na mostra. Como Destaca a Noticia:

Estarédo em apresentacao, no auditdrio do centro administrativo, as seguintes
pegas: Bola de Cristal (Teatro Urgente), A pata do Elefante (Teatral Zero), E
Vivendo que se aprende (Pé no chao), Carrossel Azul (Infantil), Os Deuses
Riem (T.E.Q), O Quarto (Teatro Bandeirantes), Alienagdo (Grupo Apocalipse),
Flor do Sertdo (Teatro Gauss), Amar a oito maos (T.E.M.A), N6 cego (Pessoal
do Abre Porta), Roméo e Julinha (Infantil), A beata Maria do Egito (Gloriarte),
O Doutor Latifundio (Teatral Esperanga); e, finalmente, As criadas (Urano

Teatro Experimental). (Gazeta popular, Ano |, N° 24, 1984, p. 2).

A 2 matéria intitulada “A segunda mostra de Anapolis Aberta nesta 4%,
publicada no dia 07 de julho de 1984, tem um espago maior para a divulgagao da
mostra, contendo 4 paragrafos e uma explicagdo em detalhes sobre o dia da
apresentacao de cada peca, o horario, da diregao dos atores e a origem dos grupos
teatrais. Essa matéria detalha a abertura da mostra, dando informacdes sobre a
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primeira peca a ser apresentada e seu diretor, enfatizando o aspecto comemorativo
do evento em relagdo 77° Aniversario da Cidade de Anapolis.

A Il Mostra de Teatro de Anapolis — promogdo comemorativa do 77°
aniversario de emancipagao politica do municipio (31 de julho) — sera aberta
na noite desta quarta-feira, as 20 horas, no anfiteatro do centro administrativo,
com a peca BOLA DE CRISTAL, criagdo coletiva, encenada pelo Teatro
Urgente, sob a diregdo de Jonathas Tavares. (GAZETA POPULAR, Ano |, N°
25,1984, p. 2).

Por fim, a terceira matéria oferece uma avaliagao geral da mostra, elogiando a
participacdo do publico e destacando a profissionalizagdo crescente do teatro em
Anapolis. A 3 matéria com o nome “Mostra de Teatro realizada com éxito” foi publicada
em 15 de julho de 1984, e contém 5 paragrafos, trazendo um relato sobre a realizag&o
da mostra com uma foto da apresentagao do grupo teatral esperanca.

A reportagem faz criticas e elogios a montagem, diregao e atuagao dos atores
de algumas pecas, enfatizando a constante profissionalizagdo do teatro em Anapolis.
O autor ressalta também a forte presenca do publico durante a apresentagado das
pegas, como segue o relato abaixo:

Para a alegria dos organizadores — e principalmente dos atores — a Il mostra
de teatro vem conseguindo atingir o principal dos seus objetivos, que é o de
movimentar a cidade, no plano cultural. O esforgo realizado vem sendo
recompensado pela presenga do publico (Jovem, sobretudo) e pela nova
mentalidade que vai se formando entre os administradores municipais.
(GAZETA POPULAR, Ano I, N° 27, 1984, p. 2).

O Jornal Gazeta Popular era editado, semanalmente, de modo que o destaque
dado a Il mostra traz noticias antes da realizagdo das mostras, durante e apoés a final
destas, sendo possivel notar o nivel de critica e entusiasmo do editor quanto a
realizagcao da mostra e a apresentagao das pecgas, uma vez que a realizacédo do evento
proporcionava uma movimentacdo da cena cultural em Anapolis, contando, nessa
edicdo, com a participagdo de grupos teatrais de outras cidades, como Goiania e
Quirinopolis. Segundo Cunha (2011, p. 87) “a |l Mostra foi realizada entre os dias 04
e 15 de julho de 1984 no anfiteatro do centro administrativo. Foi com essa mostra que
o Anfiteatro foi inaugurado (...)". Além disso, o fato de o anfiteatro da cidade ter sido
inaugurado durante a Il Mostra de Teatro, e o estabelecimento de que as mostras
passariam a ocorrer anualmente como parte das comemoragdes do aniversario da
cidade sao informacgdes significativas para entender a evolugéo do teatro em Anapolis.

A analise de periodicos jornalisticos como fonte historica é essencial para

reconstruir eventos e contextos historicos especificos, bem como para avaliar o
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impacto cultural e social de tais eventos em uma comunidade. Portanto, essas
matérias do Gazeta Popular s&o valiosas para entender a cena teatral e cultural da
época em Anapolis.

1.4.1.2 A lll Mostra de Teatro de Anapolis

A 1ll mostra de teatro de Anapolis ocorreu entre os dias 12 e 25 de julho de
1985. Durante a analise do periddico jornalistico Gazeta popular, foram encontradas
duas noticias sobre a mostra, com um intervalo de uma semana entre elas.

A primeira noticia, com o titulo “lll Mostra do teatro tem sequéncia hoje” foi
publicada na edigao N°78, pagina 7 de Goiania, e corresponde a semana do dia 19 a
25 de julho de 1985. Nessa noticia, o autor apresenta detalhes sobre a programacéo
da mostra para essa semana, incluindo informagdes essenciais, como horarios, locais
das apresentagdes e 0s nomes das pegas.

Além disso, a mengao de quais pegas eram direcionadas ao publico infantil
indica a diversidade de producgdes teatrais apresentadas durante o evento, atendendo
a diferentes faixas etarias e gostos. Essa diversificagdo na programagao € um aspecto
interessante a ser explorado na analise do impacto cultural da mostra na comunidade
local.

Com a encenacéo da pega Ficio de Artes e Fogos, de Vitor Prada, pelo Grupo
Start Teatro, a Ill Mostra de teatro de Anapolis tera prosseguimento hoje a
noite, as 20 horas, no anfiteatro do centro administrativo Municipal. Para
amanha, no mesmo horario e local, sera apresentado o espetaculo: Heroina,

de autoria de Rondon de Castro e trabalho do grupo “Como vocé”, de Pesquisa
musico teatrais. (GAZETA POPULAR, Ano I, N° 78, 1985, p. 7).

A noticia "Mostra no Teatro foi um sucesso," publicada na edigdo numero 79,
pagina 6, de 26 a 28 de julho de 1985, em Goiania, e oferece um resumo geral da Il
Mostra de Teatro de Anapolis. Esta matéria é relevante porque fornece uma avaliagcéo
positiva do evento e destaca a importancia da mostra para a cidade de Anapolis
naquela época.

O titulo em caixa alta chama a atencao do leitor para o sucesso da mostra, e
os trés paragrafos seguintes resumem os principais pontos destacados pelos

organizadores. A visdo otimista da coordenadora do evento, expressa na noticia,
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sugere que a mostra teve um impacto significativo na comunidade local e foi bem
recebida pelo publico.

Além de relatar o sucesso da mostra, a noticia também pode ser usada para
avaliar como os eventos culturais, como esse festival de teatro, eram percebidos e
valorizados pela populacdo de Anapolis na década de 1980. A analise desse tipo de
cobertura jornalistica oferece insights importantes sobre a cena cultural e teatral da
cidade naquela época, como pode ser vista abaixo:

Para a coordenadora, as encenagbes foram excelentes com os grupos teatrais
realizando um trabalho memoravel. Em virtude disso, as pessoas assimilaram
e viveram nos espetaculos e os elogios foram intensos. Maria Amélia revelou
ainda que em todas as noites, o Teatro Municipal teve sua capacidade
esgotada, com o publico superlotando a casa. (GAZETA POPULAR, Ano I,
N° 79, 1985, p. 6).

A realizagao da lll Mostra de Teatro marcou a reinauguragao do anfiteatro da
cidade que, a partir desse momento, seria chamado de Teatro Municipal de Anapolis.
Nesta mostra, um total de 18 pecas foram apresentadas, contando com a participagao
de muitos grupos teatrais e diretores formados na cidade, como o grupo T.E.M.A e os
diretores Tauny Mendes, José Olimpio e Jarbas Oliveira. Nesse sentido, Cunha (2011,
p. 90), destaca: "Foi significativa a participagdo dos grupos de Anapolis. Varios grupos
foram criados, atores colaboraram, participando em outros grupos, como Jonathas
Tavares e Natalina Fernandes, que atuaram em trés pecas diferentes. Foi uma mostra

que deixou saudades".

1.4.1.3 A IV Mostra de Teatro de Anapolis

A IV Mostra de Teatro de Anapolis foi realizada entre os dias 03 e 17 de julho
de 1986. Durante a analise deste evento, foram encontradas trés noticias no jornal
Gazeta Popular sobre a mostra. Entre a primeira e a segunda noticia, ha um intervalo
de 2 semanas, e entre a segunda e a terceira, um intervalo de uma semana. Todas
foram publicadas na edi¢cado do ano lll, nos numeros 126, 129 e 130, respectivamente.

A primeira noticia, com o titulo "Teatro: Vem ai a IV Mostra," foi publicada na
semana de 20 a 26 de junho de 1986, duas semanas antes do inicio da mostra, com
o objetivo de divulgar o evento. O texto esta dividido em quatro paragrafos e apresenta
um titulo em caixa alta, visando chamar a atencido do leitor. No conteudo, o autor

menciona a expectativa dos organizadores do evento em relagdo a realizagdo da
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mostra, a origem dos grupos teatrais inscritos (Anapolis, Goiéania, Gurupi e Brasilia),
o turno, o horario e o numero de pecas que seriam apresentadas. Também é possivel
notar o destaque dado pelo redator a unica alteragdo na programagao da mostra.

Com o espetaculo adulto “Mascaras”, previsto para o préximo 3 de julho, tera
inicio a IV mostra de Teatro de Anapolis que se estendera até o dia 17 daquele
mesmo més. Nos anos anteriores, a mostra obteve extraordinario sucesso e
os organizadores para IV mostra esperam superar todo éxito anteriormente
obtido. Serdo 19 pegas, adulto e infantil, exibidas ao longo de 14 dias em
horarios diurnos e noturnos, e traduzindo a evolugéo do teatro em Anapolis e
em Goias. (Gazeta popular, Ano Ill, N° 126, 1986, p. 8).

A segunda noticia, intitulada "IV Mostra Lota Teatro," ocupa um grande
destaque no jornal e apresenta cinco paragrafos, acompanhados de uma imagem da
peca "Caxuxa", que naquela ocasido foi montada pelo grupo de teatro Popularte. A
noticia foi publicada na semana de 11 a 17 de julho de 1986 na edigao do jornal em
Goiania.

Em relagdo a escrita, esta noticia faz uma mencdo impactante ao
amadurecimento do teatro em Anapolis, juntamente com a profissionalizagdo dos
atores e diretores. Também destaca o numero de pegas que seriam e foram
apresentadas até aquele momento, as licdes aprendidas com as mostras anteriores e
as criticas a organizagao das cadeiras no teatro da cidade. Pode-se ressaltar ainda
que a noticia apresenta uma linguagem clara e simples, buscando envolver o leitor no
debate sobre a cena cultural de Anapolis, como destacado abaixo:

Os 17 grupos participantes, entre os de Anapolis e de outras cidades, tém
demonstrado que fazem teatro por um grande amor a arte, e que nao se
deixam abater pelas dificuldades. Trocam energia entre si, uma vez que a
plateia ainda se encontra em estado de desenvolvimento, e falha na troca de
energia, t30 necessaria ao artista que esta no palco. E um processo lento, mas
vocés, grupos de teatro, serao os responsaveis pela formagédo da plateia
anapolina e receberam os louros da vitéria. (GAZETA POPULAR, Ano lil, N°
129, 1986, p. 10).

A ultima noticia, publicada na semana de 18 a 24 de julho de 1986, na edi¢cao
de numero 130 do ano lll, com o titulo "Os destaques da IV Mostra," apresenta um
titulo em grande destaque, bem como uma imagem com os atores Sérgio Souza e
Erivaldo Nery na peca "A M&e," que voltaria a ser apresentada naquela semana no
teatro do Sesc em Anapolis.

Sobre a mostra, a noticia faz um balango geral do evento em apenas 2
paragrafos, dando relevancia as pegas que se destacaram naquela mostra, como a
peca "A Navalha na Carne" de Plinio Marcos, mencionando a origem dos grupos
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teatrais que participaram (Anapolis, Goiania, Brasilia, Gurupi e Cuiaba), os percalgos
e ligbes aprendidas durante a realizagdo da mostra e as expectativas dos
organizadores e do publico em relagao a realizagdo da proxima mostra em 1987.

"Como é natural em toda mostra amadora, a IV Mostra de Teatro teve altos e
baixos, trouxe novas experiéncias aos grupos participantes e atraiu a atengao,
inclusive de atores e autores de outras cidades como Goiania, Brasilia, Gurupi
e Cuiaba" (GAZETA POPULAR, Ano lIl, N° 130, 1986, p. 10).

Sobre a IV Mostra de Teatro, Cunha (2011), apresenta um contraponto
diferente daquele mostrado em cada noticia acima. Além de trazer informagdes sobre
a mostra, como o nome dos grupos teatrais que participaram, o nome das pecgas, dos
atores e diretores, ela enfatiza a decepcdo dos atores da cidade em relagdo a
organizagdo da mostra, ao financiamento tardio liberado pelo Instituto Nacional de
Artes Cénicas (INACEN), a falta de divulgacéo e a recepcgdo e discriminagdo do
publico em relagdo aos atores. Portanto, nesse caso, € possivel perceber uma visao
mais realista sobre a realizagdo da IV Mostra de Teatro em Anapolis, muito diferente
daquela divulgada pelo Jornal Gazeta Popular, durante e apos o evento, em 1986.

Ademais, ressalta-se que durante a década de 1980 ocorreu um
amadurecimento dos grupos teatrais da cidade de Anapolis, a profissionalizagdo dos
atores e diretores, bem como a receptividade do publico anapolino, além do
entusiasmo dos participantes.

A anadlise de periddicos jornalisticos, como no caso do Gazeta Popular,
continua a ser uma fonte valiosa para compreender ndo apenas os eventos em si,
mas também como eram divulgados, quais aspectos eram destacados e como a
cultura teatral estava enraizada na cidade de Anapolis na década de 1980.

Essas informagdes contribuem para uma visdo mais completa da cena teatral
e cultural da época. No entanto, € importante ressaltar que, em algumas edic¢des, a
opinido do redator, muitas vezes, refletia as expectativas do jornal e da sociedade em
relagcao a realizagcdo e aos resultados previstos e/ou alcangados para cada mostra.
Em contrapartida, Cunha (2011), apresentava uma visdo diferente, uma vez que,
como atriz, vivenciou e participou das mostras e, como escritora, escreveu a obra
"Histéria do Teatro em Anapolis" (2011), a partir de entrevistas com os participantes e
de um acervo de documentos das mostras.

Ademir Faleiros foi um dramaturgo brasileiro que se destacou por sua

abordagem critica e contestatéria nas décadas de 1980 e 1990, especialmente na
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cidade de Anapolis. Sua escrita dramaturgica tinha como objetivo refletir sobre a
funcdo social do teatro em uma sociedade conservadora, como era a realidade da
cidade na época.

Uma das caracteristicas marcantes de suas peg¢as era a maneira como
colocava em destaque os setores marginalizados da sociedade como personagens
centrais de suas histérias. Isso implicava em abordar temas relacionados a
problemas sociais, desafiando o sistema estabelecido e questionando as normas
sociais vigentes.

Essa abordagem fazia com que o autor se destacasse como um artista. "Ademir
Faleiros faz uma proposta estética e cénica que desafia o sistema, e se apresenta
como um artista questionador" Souza (2016b), reflete exatamente essa caracteristica
de sua obra. Ele buscava, por meio de suas pecas teatrais, abrir espaco para a
discussao de questdes sociais e politicas relevantes, desafiando as convengodes
teatrais tradicionais.

E interessante notar que a abordagem de Ademir Faleiros encontra paralelos
na dramaturgia de Plinio Marcos, outro dramaturgo brasileiro que também explorou
temas relacionados a populagdo marginalizada. Plinio Marcos19, €& conhecido por
suas pecgas que evocam a vida das classes mais desfavorecidas em Sao Paulo,
especialmente entre o final da década de 1950 e a década de 1970. Ambos os
dramaturgos compartilham a preocupagédo em dar voz e visibilidade aos excluidos e
em questionar as estruturas sociais e politicas de suas respectivas épocas.

Enquanto observador atento da diversidade econémica e sociocultural de seu
pais, Plinio Marcos consegue apreender com maestria imagens e matizes
desse universo marginalizado, teatralizando habitos, costumes, linguagens,
sensibilidades e condi¢gdes de vida desses marginais miseraveis. (BELANI,
20086, p. 7).

Dessa forma, Plinio Marcos trouxe para o palco do teatro brasileiro uma
tematica que abordava os modos de vida, os aspectos sociais e culturais presentes
na vivéncia dos setores marginalizados. Ele buscava descrever e interpretar diversos
arquétipos sociais periféricos.

Pondo em cena um conjunto de seres humanos em estado de precariedade
fisica, moral e econémica, Plinio Marcos chama a atengéo do espectador para
as causas geradoras dessa miserabilidade vivida por suas personagens,

"Plinio Marcos (1935-1999) foi um dramaturgo, ator, diretor e jornalista brasileiro. Ficou conhecido por
suas pecas trazerem um ineditismo de personagens marginalizados e por revolucionar o cenario teatral
brasileiro na década de 1960.
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apontando, as vezes, de forma implicita, os elementos de desarmonia e
injustica social provocadores, em grande parte, desse quadro social cadtico,
no qual se inseriam os marginais focados pelo dramaturgo. (BELANI, 2006, p.
163).

Plinio Marcos, como um dos novos talentos da década de 1970, introduziu no
teatro brasileiro uma nova estética teatral em meio ao mundo sem horizontes da
segunda metade do século XX. Como destaca Faria (2013, p. 241), “O autor inseria
os marginalizados no rol dos personagens teatrais brasileiros, explorando uma

contundéncia nos dialogos desconhecida até entdo”. O autor era visto como um
precursor e um inovador no cenario teatral, trazendo uma perspectiva unica e corajosa
para o teatro brasileiro da época.

(...) O “escritor dos malditos”, o dramaturgo que escreveu sobre os excluidos
da sociedade. Para além dessa realidade, o dramaturgo representava uma
personagem, representava um grupo social e falava diretamente para esse
publico. (CARVALHO, 2017, p. 17).

A dramaturgia de Plinio Marcos ocupou um lugar distinto no cenario teatral
brasileiro, caracterizando-o como um dramaturgo “marginal e integrado”. Isso ocorreu
porque o autor buscava estabelecer a funcido social do teatro como uma plataforma
para a critica social, politica e a expressdo da liberdade. Nesse contexto, sua
abordagem teatral estava repleta de significado, uma vez que ele incorporou a
marginalidade de forma integral como um meio para construir um teatro de natureza
critica e com uma forte dimenséo politica.

(...) O discurso do marginal como escritor, também um marginal no meio dos
dramaturgos. Essa perspectiva nos coloca uma nova questdo sobre a
dramaturgia pliniana: a construgdo do marginal por meio da obra e o processo
de recepgéao dos textos e espetaculos. (CARVALHO, 2017, p. 18).

Nesse contexto, quando se discute a marginalidade em relagdo a Ademir
Faleiros, esta se referindo, principalmente, a sua abordagem de temas
marginalizados, como a miséria, a prostituicdo e a violéncia contra a mulher, bem
como a influéncia da vivéncia do autor no contexto historico. Isso, mais do que seu

afastamento da cena teatral da cidade de Anapolis, logo:

O conceito de marginalidade esta associado ao contexto historico de atuagao,
mas liga-se facilmente aos outros substantivos que acompanharam e
ajudaram a explicar sua trajetéria e suas obras: violéncia, censura e liberdade
de expressdo. Essas caracteristicas ganham contornos proprios quando
algadas ao contexto e a propria vida do autor, pois entre a vida e a obra é que
os conceitos se moldam e se afirmam num constante dialogo com a realidade
historica (CARVALHO, 2017, p. 20).
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O teatro proposto por Ademir Faleiros era caracterizado por uma tematica
social e pela criagdo de personagens arquetipicos que pudessem ser identificados
pelos setores marginalizados da sociedade. Isso possibilitava a construgdo de uma
identidade entre o ator e o espectador por meio da representacgao critica da realidade
social e politica do Brasil daquele periodo.

Conforme observado por Magaldi (1997), a forga da dramaturgia de Ademir
Faleiros se harmonizava perfeitamente com a originalidade e a precisao dos recursos
cénicos que ele empregava. Dessa forma, ao abordar temas marginalizados na esfera
cultural, o autor se destacou como um dramaturgo que levantou e explorou novas
questdes durante o periodo ditatorial no Brasil, desempenhando, assim, um papel
fundamental para o teatro nesse contexto desafiador. Sua obra se caracterizava pela
defesa do teatro de rua, desempenhando um papel de enfrentamento e sendo
profundamente questionadora em todos os aspectos.

Apesar da riqueza e singularidade de suas obras, Ademir Faleiros viveu
intensamente, tanto em sua producdo cultural quanto em sua vida pessoal. Ele
alternava momentos de recolhimento, estudo, descanso e cuidados com seu préprio
corpo. Era como um furacdo constante, deixando um impacto profundo por onde
passava.

Sua presenga ndo deixava ninguém indiferente, tanto fisicamente quanto
intelectualmente. O que realmente define o autor é a intensidade com a qual ele viveu
seus 39 anos, destacando-se por sua inteligéncia, cultura e preparo intelectual,
escolhendo a arte como meio para influenciar sua realidade social.

Assim, a esséncia que permeou a trajetéria desse artista reflete a coeréncia de
uma vida moldada por suas obras, fundamentada na esperanca e na busca pela
felicidade coletiva. Portanto, reconstruir sua histéria implica também na reconstrugao
do significado de sua passagem como ator e dramaturgo em Goias. Como observou
Dosse (2015, p. 379), “Mergulhando dessa vez totalmente em sua obra, logo constatei
a forca subterranea desta, ao mesmo tempo que sua escassa visibilidade”.

Por outro lado, a escrita dramaturgica do autor também encontra influéncias na
comédia de costumes de Martins Pena. E possivel observar relagées entre a forma de
escrita com nuances satiricas do autor e parte da obra de Ademir Faleiros. Isso se

torna evidente na peca "Favela Brasil", onde ha uma abordagem pitoresca dos
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habitantes de uma favela, como o policial, a prostituta, o homem do bar, entre outros.
Conforme observado por Souza (2014a), com a escrita de "Favela Brasil", Faleiros
traga um percurso que o levou a escrever sobre a classe baixa. Suas pecas revelam
aspectos sociais, especialmente em "Favela Brasil", onde a "favela" é retratada em
toda a sua complexidade, com suas virtudes, dificuldades, temores, prazeres e
aspiragdes.

Além disso, € possivel identificar uma mudanga na escrita do autor, ao analisar
a pecga "Por Tras de Toda Porta". Nessa peca, o foco central € um drama psicolégico
entre dois personagens principais, um homem e uma mulher. Isso evidencia uma
transformagdo na abordagem do autor, que ocorreu em resposta as mudangas no
contexto histérico, social e politico brasileiro. Em "Favela Brasil", o enfoque recai sobre
questbes sociais que ressoam nas questdes politicas do Brasil e que foram
particularmente salientes durante toda a década de 1980. Como destaca Souza
(20144, p. 29):

Ha uma relacao entre teatro e sociedade, que € uma permanéncia nas obras
de Ademir Faleiros, assim suas obras tém relagcido umas com as outras. Favela
Brasil Mergulha de forma mais profunda nessas questbes. Dessa forma,
desde o inicio de sua carreira percebe-se que Ademir Faleiros nao distancia
de seu tempo, mas procura evidenciar seus pensamentos estéticos, mas que
nao assume uma ideologia politica bem definida.

De fato, nessa pecga, ha uma énfase mais profunda nas mazelas sociais que
afetam uma favela, bem como na marginalizagdo dos habitantes desses locais no
Brasil. Esses temas estdo intrinsicamente relacionados ao contexto histérico
vivenciado pelo autor, como ressaltado por Guinsburg e Patriota (2012, p. 212):

(...) a profusdo de temas, de realizagbes e de propostas que marcaram
especialmente os anos de 1979 e 1980. No campo da politica, além do fim do
bipartidarismo, ocorreu a fundagdo do partido dos trabalhadores e a
promulgacgao da Lei da Anistia, enquanto na seara artistica foram liberadas,
pela censura Federal, obras até ent&o interditadas ao grande publico.

No entanto, a partir do fim da ditadura civil-militar, abre-se um novo palco para
abordar temas e preocupagdes distintos. Conforme observa Magaldi: “O fim da
ditadura criou, sob o prisma autoral, um inevitavel vacuo, uma vez que ndo mais se
justificava a mobilizagdo dos autores no combate ao arbitrio” (1997, p. 315). Nesse
contexto, a escrita do autor na peca "Por Detras de Toda Porta" emerge como um
produto do teatro de abertura e das mudangas historicas promovidas pela

constitucionalizagdo do pais em 1988 e pelo processo de abertura politica.
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Enfim, novos tempos se apresentavam. Enquanto na esfera cultural e
artistica a distensao fazia-se presente, em termos institucionais o pais
assistira, em 1984, a derrota no Congresso Nacional, da ementa Dante
de Oliveira, que restabelecia as elei¢cdes diretas para a Presidéncia da
Republica. Em decorréncia disso, novas articulagbes foram realizadas
e elas garantiram a vitdria no Colégio Eleitoral da Chapa Tancredo
Neves/José Sarney, que colocou fim aos governos militares.
(Guinsburg; Patriota 2012, p. 213)

Dessa forma, o abrandamento da censura e o processo de redemocratizagao
do pais abriram caminho para uma mudanc¢a na escrita dramaturgica do autor. Como
resultado, a literatura dramatica passou a explorar outras preocupacgdes. Conforme
destaca Magaldi, “O dramaturgo passa a ter cada vez mais consciéncia da
necessidade de escrever para o palco, com o intérprete como mediador entre seu
mundo e o publico, dando voz a sua narrativa” (Magaldi, 1997, p. 323).

Assim, a escrita dramaturgica de "Por Detras de Toda Porta" incorpora a
estética urbana como pano de fundo, além de explorar um drama psicolégico e uma
simplicidade que conecta profundamente as personagens. A pega permite uma
compreensao mais profunda de temas como a solidao e a prisdo humana, enquanto
apresenta dialogos impactantes, e da aos atores uma liberdade notavel na
interpretacédo. Essa abordagem resulta em um impacto emocional significativo para o
espectador, destacando a verdadeira riqueza e autenticidade na escrita do

dramaturgo.

1.5. Cenairio, figurino e direcao de atores em Ademir Faleiros

Neste topico, buscamos compreender o processo de diregdo dos atores, o
cenario das pecas e o figurino durante os ensaios e apresentagdes das pegas "Favela
Brasil" e "Por Detras de Toda Porta". O objetivo € entender o que acontecia nos
bastidores antes de as cortinas se abrirem para o publico.

E importante destacar que o autor, Ademir Faleiros, escreveu um total de 11
pecas de teatro e, frequentemente, atuou como ator em varias delas. Além disso,
desempenhou um papel crucial na formacao de diversos grupos teatrais de grande
relevancia na cidade de Anapolis, como o Gente em Estado de Graga e o Grupo de
Teatro Pessoal do Abre Porta, em parceria com o Servigo Social do Comércio — Sesc.
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Foi no Sesc Anapolis que ocorreu a estreia da pega "Simplesmente Homens", que foi
escrita e dirigida pelo proprio Ademir Faleiros.

No caso da peca "Favela Brasil", o autor optou por destacar a existéncia de trés
cenarios diferentes. O primeiro € a cena inicial, onde uma cadeira desempenha um
papel importante. O segundo cenario € o barraco na vila, descrito pelo autor com
detalhes, incluindo a presenca de méveis como cadeiras, mesa e um quadro de Cristo.
Por fim, o terceiro cenario faz referéncia ao boteco da vila, que é explorado na cena
3. Cada um desses cenarios representa partes significativas e locais importantes da
"Favela". Eles sao os alicerces centrais da trama, unindo os diferentes personagens
em um enredo envolvente e dramatico, abordando temas e tramas caracteristicos do

Brasil durante a década de 1980.

Imagem 3 - Noticia vinculada no jornal Folha de Goiaz

Fonte: Arquivo pessoal de Alberto Marques Faleiros?.

Dada sua aproximagédo com outros teatrélogos, seja de forma direta ou por
meio de estudos, fez com que se preocupasse com as questdes sociais e
politicas do momento. A busca de um teatro popular e goiano e uma procura
incessante do conhecimento tedrico e pratico sdo questdes apontadas nas
fotografias. Ademir Faleiros estudou as obras de Martins Pena, Plinio Marcos,
José Celso Martinez, Gianfrancesco Guarnieri e Stanislavski para servir-lhes
de referéncia para a escrita e as encenagdes. (SOUZA, 2014a, p. 23).

20 Noticia vinculada no jornal Folha de Goiaz, no dia 30 de abril de 1982, com o titulo “Carga Pesada”
para a divulgagao da encenagao da pega Favela Brasil no teatro do Sesc. Arquivo pessoal da familia.
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Por outro lado, em "Favela Brasil", as indicagdes cénicas sdo apresentadas
entre parénteses em todas as cenas, tanto para descrever as agdes dos personagens
quanto para expressar seus estados de espirito e sentimentos conflitantes, como
desespero, choro, susto e nervosismo. Além disso, sdo detalhadas as a¢des de cada
personagem, como se sentar, bater na porta, levantar, gritar, comer, rir, beber, bem
como 0s momentos de entrada e saida de cada um nas cenas, quando o autor destaca
uma descricdo sobre o inicio da cena. Por exemplo, na cena 1: “José esta sentado na
cadeira, em estado de reflexdo, agita-se e grita, com uma luz incidindo apenas sobre
ele” (FALEIROS, 2011, p. 51).

Nesse sentido, ha nas pecas de Ademir Faleiros, varias tematicas e um
universo de discussdes que foram amadurecidas em meados de 1980, com a
montagem de “Favela Brasil” e “Pordetras de toda Porta”. A movimentagéo
teatral em Anapolis coincide com as ideias desenvolvimentistas que chegam
ao auge, e as suas consequéncias acabam por favorecer a criagdo de
monopdlios. O teatro resiste e continua com suas encenagdes. Torna-se um
teatro de resisténcia. (SOUZA, 2016b, p. 40).

Em relacdo a direcdo da peca, que foi encenada pela primeira vez em 1982,
essa responsabilidade coube ao proprio Ademir Faleiros. O figurino do grupo ficou a
cargo dos atores que faziam parte do grupo como um todo. A montagem da peca
levou cerca de dois anos, em grande parte, devido a analise da Divisdo de Censura
de Diversdes Publicas.

Dessa forma, a apresentacéo do espetaculo percorreu as cidades de Anapolis,
Goiania e ltumbiara em 1982, possibilitando a reexposi¢cao de temas relacionados a
vivéncia dos fatores e problemas sociais presentes em uma “favela” brasileira. Como
observa Souza (2016b, p. 59), "nesta obra especifica, Ademir Faleiros da continuidade
a sua escrita, ao questionar o modo de vida em um ambiente considerado a margem
da sociedade”.

O vocabulario e os gestos violentos, combinados com a precariedade das
moradias e as dificuldades cotidianas em busca de sobrevivéncia, foram habilmente
tecidos pelo autor, que buscou tragar imagens unidas a agdes, movimentos e sons
que se refletiram na criagdo final do texto dramaturgico.

No que diz respeito ao cenario, este desempenha um papel significativo ao
representar um local marginalizado da sociedade, repleto de pobreza, miséria e

problemas sociais. A iluminacdo, de forma complementar as agdes dos personagens,
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e o figurino em "Favela Brasil", retratam os personagens arquetipicos da pega, visando
chamar a atengéo do publico. Conforme observa Souza (2016b, p. 40):

Percebe-se que Ademir Faleiros escreveu e realizou pecas teatrais que
passassem uma mensagem direta, que no momento da encenagao pudessem
gerar identificagdo do publico com estes, cuja proposta, no caso de Favela
Brasil, era talvez conscientizar sobre o0s acontecimentos sociais. A
performance dramaturgica de Ademir Faleiros representa uma alternativa
politica e social com a intengdo de passar ao publico os problemas sociais
vivenciados no ambiente da Favela Brasil, como a prostituicdo, a imigragéo, o
papel da mulher, a desigualdade social, entre outros.

Por outro lado, a peca "Por Detras de Toda Porta", escrita em 1989, foi
encenada em 1994 pelo grupo Abre-Portas e, novamente, em 2012, pela Companhia
Anapolina de Teatro (CAT). Na remontagem de 2012, a dire¢do ficou a cargo de
Glaucia Silva, com a participagdo dos atores Walace Oliveira e Ingrid Rabelo nos
papéis do homem e da mulher, respectivamente.

Em "Por Detras de Toda Porta", observa-se um fortalecimento significativo na
escrita, direcao e encenacao do autor. Nessa peca, ha um deslocamento do teatro
politico engajado para uma perspectiva de teatro psicoldgico, ao explorar a relagéo de
conflito entre um homem e uma mulher. Além disso, nota-se uma forte critica social
em relagdo ao papel do homem e sua influéncia naquela sociedade, abordando os
conflitos sociais no ambito familiar.

Os personagens nesta peca n&o tém nomes pré-definidos, e isso reflete um
maior cuidado com os detalhes na descrigao de cenarios e na sonoplastia. Além disso,
"Por Detras de Toda Porta" aborda os dramas do universo feminino, repletos de
conflitos, temores e desesperanca.

Essa pega, escrita por Ademir Faleiros em 1989, marcou uma mudanca notavel
na cena teatral de Anapolis. O autor demonstrou uma compreensdo das
transformagdes que estavam ocorrendo no campo do teatro em nivel nacional, em
decorréncia do novo periodo democratico vivenciado pelo pais.

O contexto social, no momento da escrita, tem como destaque o papel do
homem e, sobretudo, a figura do homem opressor. Junto a essa representagao
tem-se a “miséria da alma”, da excluséo social e do abuso do masculino sobre
o feminino (o que, na construgdo dos sentidos da pega, equivale a busca por
uma “dramaturgia marginal”). Assim, ha a representagdo das relagdes
opressivas (ou melhor, de uma grande parcela das mulheres naquele
momento histérico), que serve de lente a apresentacéo das relagdes sociais
tratadas na pega Por Detras de Toda Porta. (SOUZA, 2016b, p. 51).
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Quanto as indicagdes cénicas, estas estdo escritas com imensos detalhes,
como é possivel notar logo no inicio da trama. Na pecga, o autor, demonstra um
cuidado minucioso ao descrever o ambiente cénico, fornecendo direcionamentos
precisos para a encenacao. Esses detalhes incluem ndo apenas a disposicdo do
cenario, mas também as nuances da sonoplastia, iluminacdo e os gestos dos
personagens, refletindo a evolugédo do autor em sua abordagem dramaturgica.

Batidas na porta. Acendem as luzes. Batidas na porta, as primeiras leves, as
outras um pouco nervosas. Entra mulher apressada. Mulher — Para no meio
da sala. Olha o reldgio de pulso. Novas batidas (...). (FALEIROS, 2011, p. 9).

De fato, é notavel nas indicagbes técnicas um nivel mais aprofundado de
detalhamento em relagédo ao estado de espirito dos atores. Ademir Faleiros descreve
expressodes de desanimo, aflicdo, culpa, seriedade, alegria e até mesmo nervosismo
de forma minuciosa. Em relacdo a diregcdo de cena, destaca-se uma abordagem
descritiva, fundamentada em uma perspectiva que gira em torno do teatro com temas
marginalizados, uma caracteristica marcante em toda a obra de Ademir Faleiros.

Além disso, € importante ressaltar que a peca reflete um ambiente repleto de
conflito, soliddo e angustia em determinados momentos. Em outros, utiliza a
manifestacdo da violéncia e da opressdo de forma sutil como recurso dramatico,
enriquecendo ainda mais a complexidade da narrativa. Ao explorar tais detalhes,
Faleiros enriquece a experiéncia teatral, proporcionando ao publico uma imersao mais
profunda na trama e nos conflitos dos personagens. Essa atengdo aos pormenores
contribui para a construgdo de uma narrativa rica e complexa, evidenciando o

amadurecimento do autor em sua escrita e diregao.
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CAPITULO 2 - TEATRO “POLITICO” EM FAVELA BRASIL

Imagem 4: Apresentagéo da Pecga Favela Brasil. Autoria desconhecida

Y |

Fonte: Arquivo Pessoal Alberto Marques Faleiros?'.

21 O Teatro engajado e a resisténcia democratica no Brasil

Este topico tem como finalidade discutir o teatro engajado no Brasil, buscando
entender a efervescéncia teatral que ocorreu no pais a partir da década de 1980,
assim como o surgimento de uma nova estética teatral ligada a identidade brasileira e
aos temas sociais pulsantes naquele momento da Histéria do Brasil. Dessa forma,
cabe ressaltar também o aparecimento, dentro do teatro brasileiro, das tradicoes
populares.

O teatro engajado no Brasil remete ao conjunto de obras, atuacdes e criticas
do setor teatral durante a ditadura militar. Nesse contexto, a fungao social do teatro
era ocupar um dos pilares da resisténcia democratica, uma vez que, nesse momento,
as circunstancias permitiam apenas a realizacdo de um "teatro de ocasido" a partir da

construgdo de uma dramaturgia de contestagao.

21 Foto que descreve a apresentagéo da pecga Favela Brasil. Autoria e data desconhecida. A foto
pertence ao arquivo pessoal da familia de Ademir Faleiros.
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Nesse sentido, o teatro engajado e a resisténcia democratica no Brasil foram
marcados por uma efervescéncia na dramaturgia e pelo surgimento de uma nova
estética ligada a identidade brasileira e aos temas sociais, politicos e institucionais
presentes naquele momento da histéria brasileira, bem como pelo aparecimento,
dentro do teatro engajado, das tradigbes populares.

Assim, a resisténcia democratica teve na cultura um espago de luta e
reivindicagdes, sobretudo a partir das inquietagcdes dos setores médios e da adogao
da transformacdo da sociedade como uma fungao social do teatro brasileiro. Dado
que a "agao dramatica nao evidenciava apenas uma situagcao dicotdmica. Ao contrario,
ela apontava a complexidade que envolve as relagbes humanas, os meandros da luta
politica e a disputa pelo poder" (Patriota, 2007b, p. 57).

Logo, a luta contra a ditadura militar foi o eixo pelo qual se estabeleceu o teatro
engajado, e viabilizou a construgdo de uma resisténcia democratica no campo das
artes cénicas, a partir de uma dramaturgia em favor da liberdade, especialmente em
decorréncia dos efeitos do Ato Institucional n°5 (Al-5). Dessa forma, faz-se necessario
estabelecer um dialogo voltado para questdes sociais e politicas e a construgcéo de
um movimento teatral ligado as reivindicagdes e aos anseios populares como meio de
enfrentamento e construgcdo de um espaco de luta e reflexdo.

Em vista disso, a realizagdo de um teatro engajado visava ao estabelecimento
de um espaco que repudiava a ditadura militar, assim como articulava as forgas entre
as diversas esferas sociais e culturais e a sociedade civil, com o intuito de realizar
uma oposi¢cao ao governo militar instaurado em 1964. Portanto, "artistas e publico
passaram a compartilhar a ideia de que estavam, naquele momento, desempenhando
um papel ativo na luta contra a ditadura militar e a supresséo das liberdades civis.
Dentro daquelas circunstancias, nada parecia ser mais gratificante" (Farias, 2013, p.
196).

Por outro lado, o "abrandamento da censura levou a uma mudanga na linha da
dramaturgia desde o golpe militar de 1964" (Magaldi, 1997, p. 314), em decorréncia,
sobretudo, da abertura politica que teve inicio na década de 1980, possibilitando,
assim, a construcdo de um teatro com mais autonomia, porém com novos desafios."

Com o abrandamento gradual da censura e o inicio da abertura politica na
década de 1980, o teatro engajado enfrentou novos desafios. Embora tenha ganhado

mais autonomia, também teve que se adaptar a um ambiente politico em constante
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transformacgado. No entanto, sua importancia na historia brasileira como um meio de
resisténcia democratica e reflexdo critica sobre a sociedade continua a ser
reconhecida e valorizada.

O teatro engajado, no Brasil, ndo apenas desempenhou um papel fundamental
na luta contra a ditadura militar, mas também contribuiu para a construcdo de uma
identidade cultural e politica s6lida, além de abrir espaco para discussdes importantes
sobre os desafios sociais e politicos enfrentados pelo pais.

2.2. Teatro, memoria e Histéria em Ademir Faleiros

A memoria desempenha um papel crucial na preservagao da esséncia do
passado, conectando o inicio e o fim, bem como o passado e o presente. Sua fungao
social é solidificar o passado ao longo do tempo, reconstituindo a historia vivida.
Portanto, a memdria tem a capacidade de recuperar o tempo e recriar o passado,
estabelecendo uma ligagdo com o que esta ausente e com o que € possivel, ao
mesmo tempo, em que desempenha um papel fundamental na reflexdo sobre a fungao
da lembrangca. Como destacado por Bosi (1994, p. 21), "Uma lembrangca € um
diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da reflexao e
da contextualizagdo, ela seria uma imagem fragil".

Além de sua fungdo de conectar o inicio e o fim, a memdéria tem o poder de
ampliar as fronteiras do presente e estabelecer um elo com épocas passadas,
transmitindo os significados do passado e tecendo os fios da histdria. Portanto,
compreender as relacdes na obra de Ademir Faleiros com o tempo implica entender
a relagao entre memoaria e teatro, partindo de uma percepc¢ao dialética do passado e
do presente.

A obra de Ademir Faleiros evoca a memoria dos individuos de sua época. As
fontes orais, nesse contexto, representam um testemunho direto desse cenario,
funcionando como documentos que expressam o impacto da sociedade do passado
sobre a memodria e o futuro, tornando-se verdadeiros monumentos, como observado
por Le Goff (1992).

Através da memoria e das fontes orais, € possivel construir uma compreensao
das relacdes entre o presente e 0 passado, das mudancgas ocorridas e, especialmente,
da consciéncia do tempo historico. Como Le Goff (1992, p. 13) aponta, “o tempo
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histérico encontra na memoaria, que perdura ao longo da histéria, uma fonte sofisticada
e que alimenta a compreensao do passado”.

Assim, para explorar a memoria relacionada ao autor, foram utilizadas fontes
orais como documentos histéricos, ou seja, registros que remetem a vestigios do
passado por meio da tradigdo oral. Nesse contexto, a historia oral se destaca como
uma abordagem moderna, capaz de influenciar a cultura e a compreensao dos
comportamentos e da sensibilidade humanos. Conforme Meihy e Holanda (2020, p.
9) afirmam, a histéria oral, como uma abordagem moderna, € uma historia viva que
emerge das relagdes no tempo presente

(....) Independente do aspecto questionador que se estabelece entre a historia
feita por historiadores e demais cientistas sociais e profissionais e a tradi¢cdo
sobre os fatos, busca-se fazer uma “outra histéria”, versdo que tenha sua
génese diferenciada do conjunto estabelecido oficialmente. Ao se materializar
em documento escrito, porém, a histéria oral ganha objetividade de qualquer
outro documento grafado ou de analise historiografica, porém deve ser
interpretada sob o crivo da subjetividade que a produziu. (MEIHY, HOLANDA,
2020, p. 26).

O teatro proposto por Ademir Faleiros era e continua sendo caracterizado por
uma tematica social e popular, pela construgdo de personagens arquetipicos que
poderiam ser reconhecidos pelos setores marginalizados da sociedade. Isso permitiu
a criacdo de uma identificacédo entre o ator e o espectador, por meio da representagao
critica da realidade social e politica do Brasil daquela época. De tal forma que, como
observado por Magaldi (1997, p. 317), "a forca da dramaturgia se conjugava

perfeitamente com a originalidade e a precisdo dos recursos cénicos empregados”.

A marginalidade, do ponto de vista cultural, colocou o autor como um artista
"marginal”, que levantava e propunha novas questdes durante o periodo ditatorial no
Brasil, o que era inerente a funcédo do teatro nesse contexto. Sua obra possuia uma
caracteristica distintiva na defesa dessa cultura, desempenhando um papel de
confronto e sendo profundamente questionadora em todos os aspectos. Em uma
entrevista sobre o autor, seu irméo relata:

[...] Ele saia do ftrivial, né? Ele saia trivial. A gente, que estava nesse
movimento com a galera, uma galera que fazia teatro ndo é muito positiva isso,
mas vocé tinha na maioria das pessoas, néo é pessoas. E que sobreviviam,
ndo é? Viviam e sobreviviam. E com suas familias. Ndo é que j& tinha um
trabalho que tinha sua carteira assinada. Nao é que a sociedade anapolina,
uma cidade que na época tinha 180.000 pessoas no final dos anos 70, comeco
dos anos 80. Ela é muito pequena para entender tudo aquilo que o Ademir
pensava, ndo é? E, nesse quesito, entdo é ele. Ele acabava sendo um ponto
diferencial. Ndo é? E em relagdo aos outros que faziam teatro, ndo é? E,
consequentemente é. E, ele mexia com as estruturas, ndo é? Existente na



54

cidade, nao é, principalmente, a estrutura daqueles que que movimentavam
politicamente a cultura aqui na cidade, né? [...].

O trecho apresenta um depoimento que descreve Ademir Faleiros como
alguém que se destacava por nao seguir o padrao convencional. Ele ndo se
conformava com o trivial, o comum. Na época, a cidade de Anapolis, que tinha uma
populagdo de cerca de 180.000 pessoas no final dos anos 70 e inicio dos anos 80,
era considerada pequena demais para compreender plenamente a visao e as ideias
de Ademir. Ele se destacava em relagdo aos outros que faziam teatro na cidade, e
sua abordagem abalava as estruturas estabelecidas, especialmente aquelas
relacionadas aos envolvidos na cena cultural e politica local.

Ao falar do autor, ndo € possivel separar o homem, o ator e o dramaturgo, uma
vez que sua atuacao teatral definia sua vivéncia. O autor dedicava muito tempo e
esfor¢co ao seu trabalho, passando horas lendo, escrevendo e no laboratério para a
construgcéo de personagens. Como exemplo, o irm&o do autor relata que:

[...] Situagbes do Ademir ficar meses andando descalgo, ndo é pela falta de
sapato, ndo pela falta dinheiro para comprar um par de sapato, é porque o
espetaculo que ele estava pensando estava na cabecga dele, estava sendo
escrito, precisava de um laboratdério nesse sentido, e quando vocé vai ver, o
espetaculo esta 1a, o Ademir descalco. Ndo é? Entdo, vocé entende o porqué
ele trabalhava muito bem essa questdo. Nao é? Entédo, ndo da para separar.
Nao, ndo tem como separar. O Ademir é nesse quesito ai, e 0s seus
personagens € a sua historia teatral, € muito presente, muito dia a dia ele se
dedicava muito a isso, ndo é? [...].

O autor "ndo saia do personagem”, tendo uma vivéncia detalhada de suas
criagcdes, o0 que era profundamente enraizado em seu compromisso com o teatro. Ele
desempenhava um papel fundamental na consolidacdo da cena teatral em Anapolis
nas décadas de 1980 e 1990, ocupando uma posi¢cdo de destaque como mediador e
buscando materializar seu mundo por meio de suas obras, abordando temas
profundos e impactantes.

Sua habilidade de ensinar e compartilhar conhecimento o tornava respeitado e
valorizado no meio teatral, e ele se tornou uma das liderangas mais importantes na
luta pela melhoria da qualidade do teatro e das condigdes para o setor cultural na
cidade.

E importante ressaltar que, ao tentar entender os significados e sentidos

presentes na vida do autor por meio da memoria, o retrato que emerge é o de alguém
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que nunca o conhecera pessoalmente. No entanto, essa analise vai além da biografia,
buscando compreender os significados e sentidos presentes na vida e na obra do
autor. Os sentidos de uma vida s&o percebidos através dos olhares dos outros, ndo
como uma simples reflexdo em um espelho, mas como uma constante recriagcao,
resultado do trabalho e do mundo do texto que se torna fonte de identidade.

Assim, a trajetdria desse artista manifesta a coeréncia de uma vida construida
a partir de suas obras, centrada na esperanca e na felicidade coletiva. Reconstruir sua
historia significa também reconstruir o significado de sua passagem como ator e
dramaturgo em Goias. Como observado por Dosse (2015, p. 379), “Mergulhando
dessa vez, totalmente em sua obra, logo constatei a forga subterrdnea desta, ao
mesmo tempo que sua escassa visibilidade”.

Em vida, Ademir era conhecido por sua intensidade em tudo o que fazia e
escrevia. Ele tinha momentos de reclusao, estudo, descanso e autocuidado. Era como
um furacéo constante, transformando os espagos por onde passava. Ninguém ficava
indiferente, tanto fisicamente quanto mentalmente. O que define o autor é a
intensidade com que ele viveu, foram 39 anos bem vividos.

Sua intensidade intelectual e produgao cultural eram notaveis, conquistando
destaque por sua abordagem ndo convencional e por sua capacidade de desafiar as
normas e estruturas estabelecidas na cidade de Anapolis, especialmente no contexto
cultural e politico da ditadura civil-militar brasileira. Ele era inteligente, culto e

intelectualmente preparado, e escolheu a arte como seu caminho na vida.

2.3. Durante a cena: a montagem e a censura de “Favela Brasil”

O processo de escrita de uma peca de teatro pode refletir as complexas
interagbes entre a arte e a subjetividade, assim como entre o ator e a sociedade.
Nesse contexto, a peca "Favela Brasil" de Ademir Faleiros, escrita em 1981, e
encenada em 1982, desempenha um papel importante. Este topico visa compreender
Como ocorreu o processo de criagao dessa peca e 0s possiveis motivos que levaram
a sua censura.

"Favela Brasil" foi a sexta peca escrita pelo autor e aborda temas relacionados
a questdes sociais, como a marginalizagao de uma parcela da populagao que vivia a

margem dos centros das grandes e médias cidades do pais, a violéncia, a prostituicéo,
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a prisdo e outros. Como destacado por Souza (2014a), Ademir Faleiros € o unico
dramaturgo anapolino a tratar de temas ligados a questdes sociais. Além disso, o
dramaturgo questiona de forma ficcional quais sao as relagdes sociais na favela e a
atuacao da policia frente aos problemas de violéncia e prostituicéo.

A dramaturgia textual do autor ecoa o contexto social, historico e politico da
primeira metade da década de 1980 e representa a favela como parte do meio urbano
marginalizado. Além disso, permite uma revisitacdo da experiéncia pessoal do proprio
autor. Portanto, a pec¢a n&o apenas aborda questdes sociais prementes, mas também
oferece uma perspectiva critica sobre a integragéo social e a vida em uma comunidade
marginalizada.

Para entender completamente o processo de criagao e as razdes por tras da
censura da peca "Favela Brasil", seria necessario explorar em detalhes os eventos
historicos e politicos da época, bem como a recep¢ao da peca pelo publico e pelas
autoridades. No entanto, esse tdpico fornece uma visdo geral do contexto e dos temas
presentes na obra de Ademir Faleiros.

(...) O dramaturgo Ademir Faleiros comunica através de suas pecas, fatores
ligados a si mesmo e ao mesmo tempo fala da sociedade com a qual convive.
Muitas vezes, € impossivel separar questdes biograficas de questdes publicas,
devido a juncdo de experiéncias pessoais com o contexto socio-histérico e
politico do autor. (SOUZA, 2016b, p. 55).

De fato, a peca "Favela Brasil" estabelece conexdes profundas entre o meio
social e o autor, além de explorar as manifestacdées humanas e os comportamentos
individuais e coletivos presentes em uma favela brasileira. Por meio do drama familiar
retratado na pega, o autor aborda as relagdes marcadas por conflitos, angustia e morte
em um ambiente frequentemente considerado a margem da sociedade. Ao mesmo
tempo, a peca destaca nas agdes de cada personagem reflexdes sobre suas proprias
acoes.

Essa abordagem permite ao publico e ao leitor uma visdo mais ampla das
complexidades e desafios enfrentados por individuos que vivem em comunidades
marginalizadas, ao mesmo tempo em que humaniza esses personagens, revelando
suas esperancgas, lutas e dilemas pessoais. Ao trazer a tona questdes sociais e
humanas profundas, a peca do autor convida o publico a refletir sobre as
complexidades da vida nas favelas brasileiras e as interacdes entre as experiéncias

pessoais e o contexto social mais amplo.
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Nesta obra especificada, Ademir Faleiros da uma continuidade as suas
escritas, por colocar em questdo o modo de viver num ambiente considerado
a margem da sociedade. O vocabulario e os gestos violentos combinados com
a precariedade das moradias € as dificuldades cotidianas em busca de uma
sobrevivéncia foram tecidas por Ademir Faleiros, que buscou tragar imagens
unidas a agdes, movimentos e sons que refletiram na criagéo final do texto
dramaturgico. (SOUZA, 2016b, p. 59).

Ao escolher uma favela como tema central, o autor destacou as singularidades
presentes em um setor urbano extremamente marginalizado, caracterizado por uma
complexa teia de relagdes de cumplicidade e conflito. No que diz respeito as
encenacgoes da peca "Favela Brasil", as primeiras apresentagcdes ocorreram em 1982
e buscavam proporcionar ao publico uma visdo contundente de um ambiente marcado
pela fome, miséria e diversas mazelas sociais, ou seja, uma representagao auténtica
de uma favela brasileira.

Essas encenacgdes tinham como objetivo ndo apenas entreter, mas também
sensibilizar e conscientizar o publico sobre as duras realidades enfrentadas pelas
comunidades marginalizadas. Ao retratar esses temas de maneira tdo impactante, a
peca desafiava a audiéncia a refletir sobre as questdes sociais e a desigualdade
presentes na sociedade brasileira da época, bem como sobre as relagcbes humanas e
a complexidade da vida das pessoas que habitavam essas areas marginalizadas.
Assim como:

Nas encenagbes de 1982, é perceptivel nas fotografias, a iluminagéo cénica
para indicar que ndo é apenas iluminar algo que se encontra no escuro, mas
que a luz fazia parte de todo um espetaculo da construgdo dramatica. Dado
que Ademir Faleiros optava por um cenario que mostra o ambiente da pobreza
e das mazelas sociais. (SOUZA, 2016b, p. 61).

Por outro lado, € importante destacar que a montagem da peca "Favela Brasil"
utilizou uma iluminagdo marcante, com o objetivo de retratar um ambiente em que a
construgcédo dramatica estava centrada em um cenario simples, mas que conseguisse
criar uma atmosfera dramatica em que a pobreza, o pessimismo e a representagcao do
real estivessem presentes. De acordo com Souza (2014), com base em depoimentos
de amigos e familiares de Faleiros, a responsabilidade pela iluminagdo da peca,
encenada pela primeira vez em 1982, ficou a cargo de Geral Junior.

No que diz respeito a censura da pega, € importante salientar que ela refletia o
contexto historico e politico da ditadura militar, durante a qual o cerceamento das

manifestacdes culturais, incluindo o teatro, era uma pratica comum, especialmente



58

apos a promulgacéao do Ato Institucional Numero 5 (Al-5). Nesse periodo, o movimento
teatral se transformou em um movimento de resisténcia cultural, e o teatro
frequentemente adotava metaforas e simbolismos para contornar a censura.

Quando a pecga "Favela Brasil" foi submetida a analise dos érgéos de censura,
havia uma forte fiscalizagdo sobre a linguagem e o conteudo das pecas teatrais. Essa
andlise se baseava no cerceamento de qualquer conteudo que pudesse ser
considerado contrario aos principios morais e a ordem social e politica estabelecida.
Como observado por Souza (2016b), a peca ndo foi censurada por seu conteudo
politico ou por sua critica contundente, mas sim devido a presenga de nudez e
palavras consideradas obscenas no texto. Assim, a censura da peca "Favela Brasil"
ilustra o rigor da repressao durante o periodo da ditadura militar no Brasil, em que
qualquer forma de expressao artistica que desafiasse as normas estabelecidas podia
ser alvo de censura e proibigdes.

2.4 Favela Brasil (1980) em cena na histéria do teatro goiano

A primeira pega a ser analisada € "Favela Brasil". Dessa maneira, por meio de
uma analise de natureza histoérica, € possivel compreender como Ademir Faleiros
construiu sua estética teatral ao ndo declarar publicamente uma viséo politica, e ao
abordar tematicas diversas, seja com carater circense em um primeiro momento ou
com foco nas relagdes entre os seres humanos e 0 meio social em que vivem em um
segundo momento.

Dessa maneira, a analise da peca "Favela Brasil" e da construcédo da estética
teatral do autor nos ajuda a compreender como ele desenvolveu sua abordagem
artistica ao longo de sua carreira, transitando de um estilo mais circense para um
enfoque mais profundo nas complexidades das relagbes humanas e sociais.

No caso de "Favela Brasil", ha por parte do autor uma intencéo de representar
o contexto existente nas favelas brasileiras naquele momento, mostrando como as
relagbes sociais e econdmicas coexistem em um local considerado a margem da
sociedade. A peca possui onze cenas, mas € estruturada em apenas um ato.

Os personagens da pega sado os seguintes: José Fortuna, Leonor (esposa de
José Fortuna), os filhos do casal (sem nome), Paraiba, que é dono de um "buteco",
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Lurdoca, a prostituta, o Policial (marido de Lurdoca), o primeiro homem (sem nome
explicito) e o coro composto por trés homens. A pega possui trés cenarios, sendo o
primeiro com apenas uma cadeira, o segundo ambientado no barraco da Vila e o

terceiro no "buteco" da Vila.

Imagem 5 - Noticia ressaltando a apresentacdo da peca Favela Brasil em 1982.

Fonte: Arquivo Pessoal de Alberto Marques Faleiros?.

A cena | é um momento de flashback e tem inicio no cenario 1, no qual o
personagem José Fortuna se encontra sentado em uma cadeira, refletindo sobre o
passado. Ele, entdo, lembra-se do assassinato de Leonor, um ponto de virada na
trama, marcado pelo instante de um blackout no palco, encerrando a cena.

Nas palavras do personagem José Fortuna: "[...] ela comegou a dizer que eu
nao ia trabalhar, que eu ia atras de mulheres. Por isso, ndo queria fazer o meu jantar.
Foi ai que eu peguei a faca... (Baixo) — depois, eu ndo lembro de mais nada."
(FALEIROS, 2011, p. 51).

A cena Il se passa no cenario 2, um barraco, e representa o inicio da trama.

Nessa cena, ocorre um dialogo entre os personagens José Fortuna e Leonor, que

22 Noticia vinculada no jornal Folha de Goiaz no dia 06 de maio de 1982, com o titulo “Tercgas populares
no teatro” para a divulgagéo da encenagao da peca Favela Brasil no teatro Goiania. A foto faz parte
do arquivo Pessoal da Familia de Ademir Faleiros.
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discutem sobre o trabalho exaustivo de José Fortuna como servente de pedreiro, seu
salario e, em seguida, uma briga mais intensa sobre questdes pessoais, seus filhos e
a qualidade da comida feita por Leonor para o marido.

A cena lll ocorre em um "buteco", e apresenta o dono do estabelecimento, o
personagem Paraiba, e os frequentadores representados pelo coro. Durante essa
cena, Paraiba relata suas experiéncias com mulheres casadas da favela e menciona
a possibilidade de ter varios filhos espalhados pela regido. O coro faz comentarios
sobre o comportamento desse personagem, apresentando Paraiba ao publico.

Sou Paraiba do boteco. Vivo bem, sou cameledo Das muié dessa Favela. Sou
o Galo campeao. Tiro sete, todo dentro

Sou o bom e ndo esquento
Pra corno num dé perdao. (FALEIROS, 2011.p. 51).

Na cena IV, que se passa na rua, ocorre um dialogo entre Lurdoca e o Primeiro
homem. Nesse dialogo, os personagens comentam sobre a libertinagem de Lurdoca
e o convite feito pelo Primeiro homem para que ela encerre o "programa", uma vez
que Lurdoca € uma prostituta e obtém seu sustento por meio desse servigo.

A cena V se desenrola no boteco de Paraiba e tem como ponto central a
chegada do Policial, tomado pela raiva, em busca de Lurdoca, sua esposa. Nesse
momento, o Primeiro homem também chega ao local com um semblante feliz e pede
uma pinga. Durante essa cena, Paraiba e o Primeiro homem conversam sobre uma
mulher (Lurdoca) e os perigos relacionados a um caso extraconjugal, mencionando o
encontro marcado entre o Primeiro homem e Lurdoca.

A cena VI se passa na casa de José Fortuna. Nessa cena, Leonor e Lurdoca
discutem sobre a possibilidade de um caso entre Lurdoca e Paraiba, ja que Lurdoca
era apaixonada por esse personagem. Durante a discussdo, apos alguns
desentendimentos, Lurdoca ameaga Leonor, afirmando que revelara a José Fortuna
a paixao de sua esposa pelo dono do boteco, caso ela ndo va atras de Paraiba.

Na cena VII, que ocorre novamente em um ambiente de rua, o Policial encontra
Lurdoca, sua esposa, e apos uma conversa com ela, descobre suas traicoes e a agride
fisicamente. Nesse momento, o coro faz uma critica a situagdo do Brasil naquele
momento. Como no trecho a seguir:

Nesta Favela tudo tem. Aqui tudo acontece.

Exemplo vivo de um Brasil, que pouco a pouco apodrece,

De leste a oeste, e do, sul, pro Norte. Vive o povo perto da morte.
Pois a fome sempre cresce. (FALEIROS, 2011.p. 51).
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Na cena VIlI, Leonor entra no "buteco", onde € abordada por Paraiba, que
declama alguns trechos de cordel com a inten¢cdo de seduzi-la. Em seguida, Leonor
deixa a cena e entra o Primeiro homem no "buteco", ocorrendo um dialogo entre eles
sobre a beleza de Leonor, juntamente com avisos e ameagas de Paraiba ao Primeiro
homem, caso este se aproximasse de Leonor.

Na cena IX, que ocorre no cenario 2, Leonor e Lurdoca conversam sobre a
briga na rua e a possivel relacdo entre Leonor e Paraiba. Posteriormente, Lurdoca
propde a Leonor a criagdo de um bordel chamado "Cabaré Brasileiro" e uma zona
denominada "Paraiso Brasil". No entanto, para concretizar esse plano, Leonor precisa
abandonar o marido e os filhos, além de extorquir os bens de Paraiba. Lurdoca possui
uma quantia guardada e pretende vender o revélver que pegou do marido policial
durante a briga na rua.

Na cena X, também no "buteco" de Paraiba, a trama se desenrola a partir da
entrada do Policial, que descobre as trai¢des de Lurdoca com Paraiba e o encontro
marcado entre ela e o Primeiro homem. Isso leva a uma discussao acalorada entre os
trés personagens, seguida de ameacgas e desentendimentos.

No ultimo momento, ja na cena Xl, na casa de José Fortuna, ocorre uma
conversa acalorada entre ele e Leonor, que culmina no assassinato de Leonor por seu
marido, motivado pelas acusac¢des de traicao feitas por ela a José Fortuna. A cena
termina com José sentado no cenario 1, e 0 encerramento € acompanhado por um
coro que recita os cordéis.

Favela Brasil é Histéria De

um povo brasileiro, Que

vive na fome da vida

Pois, a morte é tiro certeiro. O crime que vem Leproso, Nao da vida pro povo
Deste Brasil Traigoeiro. (FALEIROS, 2011.p. 94).

Pode-se destacar que a escrita de Ademir Faleiros em "Favela Brasil" abordou
temas proximos da realidade brasileira naquele momento, como a prostitui¢ao,
dramas pessoais como a infidelidade, a desigualdade social e o abuso de autoridade.
Ao longo da trama, fica evidente que o coro na pega também desempenha um papel
central. De acordo com Souza,

Se os personagens sdo ativos, o Coro que canta em forma de cordel faz
criticas ao Brasil do momento. Podemos apontar no cordel uma acentuacao
do carater de denuncia de injusticas sociais, que ha séculos estdo presentes
em nossa sociedade. (SOUZA, 2014a, p. 29).
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Sendo assim, todos os personagens da pecga representam um aspecto da
sociedade brasileira, mesmo que de forma indireta. Esse aspecto era caracterizado,
sobretudo, por preconceitos, discriminacdo e diversos abusos, seja no contexto
familiar ou social, tanto em nivel regional quanto nacional.

E na composigdo textual da obra dramatirgica que a compreenséo de que
Ademir Faleiros procura trazer os problemas sociais de um dado periodo
histérico, sem nos esquecer da poética que lhe é permitida. E uma
representagao do real. (SOUZA, 2014a, p. 33).

Por outro lado, os ruidos e sons que compdem a trilha sonora da peca foram
produzidos pelos objetos de cena e tém como objetivo transmitir ao publico os timbres
de fala, gritos, choro, riso, batidas de porta e som feito pelo proprio coro, como as falas
em forma de musica do personagem Paraiba. Além disso, a iluminagdo do palco, além
de criar uma luz, visa mostrar uma conexao entre os diferentes cenarios da pec¢a,
ressaltando a continuidade das agbes dos personagens.

As cenas, o enredo e os cenarios transmitem ao leitor e, principalmente, ao
espectador um Brasil esquecido, marcado pela existéncia e perpetuacao das diversas
favelas brasileiras, pelos crescentes niveis de desigualdade social durante a ditadura
civil-militar e pela pressdo da sociedade em todas as frentes sociais, no teatro e nas
universidades, pela abertura e fim da ditadura. Esses aspectos encontraram sua
efervescéncia apos a Lei da Anistia de 1979, ou seja, durante a década de 1980. De
acordo com Napolitano,

Nos anos de 1980 e 1981 tudo que pressagia que o regime autoritario ndo
aguentaria a presséo da sociedade, que contra sua propria histéria, parecia
aderir em bloco a uma democracia que combinasse direito ao voto com justica
social. (2014, p. 282,apud SOUZA 2014a, p. 32).

Magaldi (1997), afirma que durante a década de 1970, mais precisamente em
1978, ocorreu um marco de contemporaneidade no teatro brasileiro. Com o fim do Ato
Institucional n® 5, que vigorou no pais por dez anos, e a estreia da peca "Macunaima",
houve uma mudancga na dramaturgia brasileira. Isso se deu devido ao abrandamento
da censura, com o dominio dos encenadores e o surgimento de uma nova fase que
promovia um discurso mais direto entre autor e espectador.

Dessa forma, os autores passaram a buscar novos materiais e temas de
interesse do publico, especialmente, em um momento em que o cinema e a televiséo

ainda nao haviam dominado totalmente os habitos de lazer, e o prazer no palco estava
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plenamente consolidado. A maturacdo desse novo cenario teatral, impulsionada pela
realidade, demandou uma experiéncia que ndo poderia ser improvisada. Era natural
que o palco cedesse espaco para outras preocupagdes (MAGALDI, 1997, p. 315).

Os personagens da pecga, a escrita, o uso de arquétipos e a liberdade
concedida pelo autor aos atores por meio das rubricas mantém um alto grau de
verossimilhanga com a realidade brasileira. Isso se reflete na descrigao detalhada dos
personagens, nos cenarios e nas falas, demonstrando a habilidade de Ademir Faleiros
na construgdo de uma estética teatral unica, distinta da encontrada em Sao Paulo e
no Rio de Janeiro, nos teatros Oficina e Arena. Mesmo que ndo tenha sido totalmente
correspondido, havia um esfor¢o em criar uma encenagao que fosse historicamente
representativa.

Os personagens principais da pecga representam uma parcela da sociedade
brasileira das décadas de 1970 e 1980, em especial aqueles marginalizados, que
trabalham e vivem na periferia das grandes cidades. Isso é evidente no personagem
Paraiba, que personifica o estere6tipo do homem nordestino viril e orgulhoso, bem-
humorado, que se envolve com mulheres casadas e ndo nutre afetos por estrangeiros,
além de ser um cantor de cordéis.

O Policial, por sua vez, pode ser interpretado como um agente repressor que
busca manter a ordem, mas possui fraquezas diante de parte da sociedade, e é traido
por ela em varias ocasides. A peca também aborda a pobreza e os conflitos familiares
e financeiros que afetam a vida de parte da sociedade brasileira, como evidenciado
nos desentendimentos entre o casal José Fortuna e Leonor.

Esta ultima, representa a esséncia de muitos lares brasileiros, sendo uma
mulher dona de casa, lavadeira de roupas e empregada domeéstica, levando uma vida

monoétona e enfrentando a perspectiva de traicdo. Assim,
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Os protagonistas centrais da pega — José Fortuna, Leonor, Lurdoca, Policial,
Primeiro Homem e Paraiba — sdo aqui entendidos, ndo s6 como forma de
buscar qualidades arquetipicas de personagens ou como personagens
isoladas, mas como um trajeto inserido num contexto histérico, pois Ademir
Faleiros criou personagens fortes que falam em um contexto histérico da
década de fins dos 1970 e 1980. (SOUZA, 2014a, p. 32).

José Fortuna representa uma parte dos trabalhadores, especialmente aqueles
ligados a construcéo civil, ja que ele é servente de pedreiro e alimenta a ambicao de
enriquecer, muitas vezes, pensando em se tornar um ajudante de pedreiro (Souza,
2014a). O personagem € emblematico de uma grande parcela da populagdo que
trabalha com servigo bragal e que, no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, ndo
consegue se inserir em uma sociedade de consumo cada vez mais excludente para a
maioria da populagdo. O agravamento dos problemas econémicos do pais contribui
ainda mais para essa excluséo.

Os personagens criados por Faleiros abordam temas significativos, e para fazer
isso, o dramaturgo utiliza recursos como o uso de metaforas como meio de escapar
da censura, a pratica do teatro de ocasido, a consideragao dos papéis do ator e do
teatro como veiculos para proporcionar uma reflexdo sobre o cotidiano das pessoas.
O coro, presente em toda a peca, desempenha um papel fundamental na
apresentacdo das denuncias. Além disso, o autor destaca, ao longo da pega, os
sentimentos de medo, prazer e sonhos das pessoas que vivem em uma favela.

No que diz respeito ao desenvolvimento da tematica, a estrutura dramatica da
peca permitiu a aplicagao de uma proposta que considerou os perigos da censura, ao
mesmo tempo em que retratava as dificuldades e fraquezas humanas. Os elementos
ideologicos, presentes no teatro de resisténcia, desempenharam um papel
fundamental na criagado e elaboragao da pec¢a. Ao questionar questdes morais perante
0 publico, por meio dos personagens e da composi¢ao cénica, o autor estimulou uma
atmosfera de reflexdo sobre a realidade brasileira.

Por meio dos dramas vivenciados pelos personagens, o Dramaturgo
Faleiros diz sobre as complexidades que tornam a favela um universo
de pessoas que vivem & margem da sociedade. E bom perceber que
Faleiros criou personagens capazes de se perceberem a sua volta o
seu préprio universo, que entranham nos seus problemas sociais,
individuais e faz questdo de nao se esqueceram de onde vem e para
onde vao, ou seja, sentem incluidos no processo. (SOUZA, 2014a, p.
38).
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No momento de escrita e encenagdo da peca, o Brasil era governado pelo
General Jo&o Batista Figueiredo, com o vice-presidente Aureliano Chaves, que era
ex-governador de Minas Gerais. O General Figueiredo havia ocupado cargos
importantes como chefe do Sistema Nacional de Informac¢des e do Gabinete Militar
em gestdes anteriores. Nesse periodo, o pais enfrentava um agravamento da crise
econdmica, que culminou posteriormente na recessio de 1981-1983.

A queda na renda da populagao, os altos indices de inflacédo, a abertura politica
gradual, a desilusdo com a opgao autoritaria em Brasilia e a adogdo da nova lei
organica dos partidos politicos contribuiram para mudangas significativas. Essa lei pos
fim aos dois principais partidos, a Arena e o MDB, e abriu espaco para a criagdo de
novas agremiagdes, os chamados partidos politicos.

Apesar dessas mudancgas, a caracteristica principal do regime militar ainda
prevalecia, com o poder concentrado na cupula militar. Os aparatos de censura,
represséo e os 6rgaos de controle, como o Sistema Nacional de Informacdes (SNI),
ainda exerciam influéncia no governo.

Em "Favela Brasil" houve a criagdo de arquétipos que representavam figuras
presentes na sociedade brasileira daquele contexto. O personagem do Policial
simboliza o abuso de autoridade, o excesso de poder e a fragilidade do regime militar
naquele momento, enquanto tentava conter a oposigcao e enfrentar os grupos linha
dura por meio de atentados secretos a autoridades.

A peca também aborda o ambiente familiar e a fragilidade das relagdes sociais,
seja no contexto familiar, de amizade ou mesmo extraconjugal, por meio dos
personagens Lurdoca e Paraiba. Dado que, o autor escolheu falar sobre as mazelas
sociais e a desigualdade social por meio da dramatizag&o, e sua obra reflete sua viséo
daquele momento, misturando varias questdes e dramas sociais na trama.

O reconhecimento do teatro como arte autbnoma, embora devedora de
varias formas artisticas, e ndo mera ilustragao da literatura, provocou
importantes mudancgas praticas. Admitia-se hoje que, se o dramaturgo
€ o autor do texto, o encenador € o autor do espetaculo. E, plena
autoria, compete-lhe assumir uma criagédo. Criagdo sui generis, ja que
fundada em outra, mas que tem o direito de aspirar a plenitude.
(MAGALDI, 1997, p. 316).

O teatro do autor n&o era elitizado e havia uma preparacdo meticulosa de cada
uma de suas pecgas. Ele valorizava a liberdade de encenacéo, que era assegurada por



66

meio de um dialogo essencial entre o publico e o ator. No entanto, durante o final dos
anos 1970 e inicio dos anos 1980, o teatro ndo era mais considerado uma arte
privilegiada, pois outras formas de entretenimento, como cinema e televisédo, estavam
ganhando destaque.

Quanto a censura, durante a ditadura militar no Brasil, ela tinha o objetivo de
barrar e restringir qualquer forma de contestagdo politica, mas também tinha um
carater moral. A censura era exercida pelo Estado, que detinha o monopélio do poder,
e era institucionalizada?®. De acordo com Garcia (2018), durante a ditadura militar, a
censura era realizada por:

[...] servico de Censura de Diversbes Publicas (SCDP), posteriormente
transformou-se em Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP),
subordinado ao Departamento de Policia Federal (DPF), e este ao Ministério
da Justica (MJ). Atuava de maneira ostensiva, embasada em leis publicadas
no Diario Oficial da Unidao. Suas regras de funcionamento eram transmitidas
por documentagdo administrativa (oficios, circulares, relatorios, informes,
portarias etc.). A censura era realizada por individuos que, a partir de
determinado momento, inscreveram-se em concursos publicos, de nivel
superior, com graduagdo nos cursos de Ciéncias Sociais, Direito, Filosofia,
Jornalismo, Pedagogia ou Psicologia. Os candidatos ao cargo passavam
também por avaliagdo fisica (teste Cooper) e psicotécnica. Uma vez
aprovados, faziam cursos de tiro, defesapessoal e formacao basica em artes,
comunicagao, cinema, teatro, entre outros. (GARCIA, 2018, p. 147).

Na década de 1980, novos critérios foram estabelecidos para a censura federal,
resultando em uma maior liberdade de atuagdo para o teatro e as artes em geral,
assim como para a imprensa. Esse periodo compreende o terceiro momento de
repressdo, que se estendeu de 1979 a 1985 e impds limites a linguagem e ao
conteudo artistico, visando minar qualquer forma de subversdo politica e social.
Durante esse periodo, surgiram motivos para a censura da pega, como o proprio nome
dela: "Favela Brasil". No entanto, parece contraditério censurar uma pega que, por
meio do nome, busca retratar a sociedade brasileira com suas contradigcdes, medos e
traicoes.

Pois, “a vida em Favela”, quer dizer, hoje, é conhecida como “comunidade”,
representada no teatro, o sentido de “ser brasileiro” e o gosto pela arte do fazer
teatral que se efetiva, mas que, principalmente nos anos 80 com maior
intensidade, busca aperfeigoar, se recria e buscam conhecimentos técnicos
aliadosa magia e perfeicdo de acordo com o momento histérico vigente.
(SOUZA, 2014a, p. 47).

23Censura institucionalizada era aquela realizada oficialmente pelo Estado que, por meio de diversos
artificios, visava manter a boa fama do Governo, etc.
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A peca "Favela Brasil" também aborda a questdo do surgimento e crescimento
das favelas no Brasil, um problema acentuado durante a ditadura militar e que
continua a ser uma realidade atual. As favelas representam a desigualdade social, a
falta de politicas publicas voltadas para a constru¢cdo de moradias populares,
saneamento basico e outros servigos essenciais.

Segundo Souza (2014a), a peca "Favela Brasil" foi censurada, e em todas as
paginas do texto original, e é possivel encontrar o simbolo da censura, embora o
documento original tenha desaparecido. Além disso, a pega retrata um momento de
conflito social e busca contestar a realidade politica e econémica do pais, bem como
as turbuléncias presentes em muitas familias brasileiras, caracterizadas por casos de
agressao, brigas e traigéo.

Essa censura também pode ser relacionada a questdes morais. O periodo de
escrita da peca, de 1980 a 1982, coincide com o contexto de abertura politica gradual
no Brasil, que se estendeu até 1985 e culminou com a promulgacéo da Constituicdo
brasileira de 1988.

Favela Brasil € Histéria De um povo brasileiro, que vive na fome da vida
Pois, a morte é tiro certeiro.O crime que vem leproso, N&o da vida pro povo
Deste Brasil traigoeiro. (FALEIROS, 2011, p. 94).

Ap0Gs passar pelo processo de censura do 6rgao de diversdes publicas, a peca
"Favela Brasil" finalmente foi encenada nos palcos de Goias pelo Grupo de Teatro
Abre Porta em 1982. O processo de montagem da pecga levou quase dois anos e, apds
sua conclusdo, a peca circulou por diversas cidades de Goias, incluindo Anapolis,

Goiania e ltumbiara.

2.5. O coro como agente ideolégico

Na peca "Favela Brasil", o coro?* desempenha um papel de critica e expressa
insatisfacdo em relagc&o as agdes de violéncia social retratadas na dramaturgia. Além
disso, em algumas cenas, os membros do coro também representam os clientes do

bar do personagem Paraiba.

24 De acordo com Texeira (2005, p. 95) O coro € um “Conjunto de atores que representavam o povo no
teatro classico. Parte de uma obra draméatica, declamada ou cantada por varios atores.”
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A relagdo entre o coro e 0s personagens € caracterizada pela resposta as
acbes dos personagens, e em algumas situagbes, 0 coro parece representar a
consciéncia do personagem Paraiba. Conforme apontado por Souza (2016b, p. 76):

O Coro € localizado na dramaturgia textual de Favela Brasil como clientes.
Pode ser que o Coro, em primeiro momento, seja a consciéncia do préprio
personagem Paraiba no sentido de reafirmagéo de seus atos. Em segundo
momento, o Coro ganha outra dimenséo: passa a fazer denuncias quanto a
situacao social da Favela Brasil.

O impacto do coro na pega evoca um tom de cordel que estimula reflexdes
sobre temas como violéncia contra a mulher, pobreza, miséria e marginalizagdo dos
setores afastados da sociedade, ou seja, as favelas. Conforme Souza (2016b) aponta,
O COro na pega representa personagens ou personas que migravam para Goias em
busca de moradias e melhores condigdes de vida. Quando ndo conseguiam essas
condigbes de vida, acabavam vivendo nos suburbios, ou seja, na Favela Brasil. Isso
cria uma imagem da realidade da favela que pode variar, significativamente, entre os
préprios personagens de "Favela Brasil".

Além disso, o coro, em alguns momentos, omite opinides sobre os
personagens, como indicado no trecho presente na cena 3.

I%HI? Paraiba, cabra macho sim sinho!
I?HI? Paraiba, cabra macho sim sinhd!
EHE Paraiba, cabra macho sim sinhd!
(FALEIROS, 2011, p. 54).

O papel atribuido pelo autor ao coro remete a fungao de levantar e apontar
questdes sociais e de se posicionar contra os valores morais de alguns personagens
da peca, como José Fortuna e o Policial. Essa funcdo é semelhante ao papel
desempenhado pelo coro no teatro grego classico?®, onde o coro ndo apenas
comentava sobre as agdes e os sentimentos presentes no enredo da peca, mas
também tinha o papel de apresentar a entrada de novos personagens no decorrer do
ato cénico.

Na cena 7, o coro desempenha essa fungcdo de comentar as acbes e 0s
sentimentos dos personagens, bem como apresentar a entrada de novos

personagens. Isso é uma caracteristica tipica do teatro grego, onde o coro atuava

25 Segundo Texeira (2005, p. 95), “o coro tem sua origem histérica na tragédia e na comédia grega, no
qual, o coro narrava ou comentava a agao, cantando ou declamando”.
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como uma espécie de coro narrativo, fornecendo informacdes e reflexdes ao publico
para auxiliar na compreensao da trama.

Essa utilizagdo do coro na pega "Favela Brasil" € uma maneira eficaz de
destacar e enfatizar as questbes sociais e morais que o autor deseja abordar,
enquanto, também, faz referéncia a uma tradigéo teatral mais antiga, como a do teatro
grego. Como nessa parte presente na cena 7:

Nesta favela tudo tem,

Aqui de tudo acontece.

Exemplo vivo de um Brasil,

Que pouco a pouco apodrece,

De leste a oeste, e do Sul, pro norte,

Vive o povo perto da morte,

Pois a fome sempre cresce (FALEIROS, 2011, p. 69).

Por outro lado, o coro em alguns momentos representa a voz interior do publico,
ou seja, do povo, fazendo denuncias acerca das questdes de pobreza e desalento,
tanto no sentido financeiro como no sentido social dos personagens presentes. Esses
personagens representam os setores que estavam e ainda estdo a margem da
sociedade, sem os direitos politicos, civis e sociais basicos. Isso é evidenciado no
ultimo estrofe da peca, onde o coro expressa essas preocupagdes e denuncias,
ampliando a compreensao do publico sobre as questdes sociais abordadas na obra.

Favela Brasil € histéria

De um povo brasileiro,

Que vive na fome da vida

Pois, a morte é tiro certeiro.

O Crime que vem leproso,

Nao da vida pro provo

Deste Brasil traigoeiro (FALEIROS, 2011, p. 69).

Por fim, ressalta-se que o coro acaba por ter o papel de comentar e apresentar
a acao dramatica, fazendo intervengdes de maneira a chamar a atengao do publico e
dos proprios personagens. Ele desempenha um papel de ator que toma parte no
enredo da peca, fazendo declamacgbdes e ocupando, muitas vezes, o espago de
representacido dos atores, tornando-se assim um elemento fundamental na estrutura

da obra teatral "Favela Brasil".
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CAPITULO 3. O TEATRO PSICOLOGICO EM POR DETRAS DE TODA

Imagem 6 - Cartaz da companhia anapolina de teatro, destacando a
apresentagao da pega por detras de toda porta em 2012.

Fonte: Arquivo Pessoal de Alberto Marques Faleiros?®.

3.1 O Teatro Brasileiro de Reabertura

O periodo que compreende a década de 1980 e o inicio da década de 1990
foi de grande efervescéncia cultural e politica no Brasil. Apos anos de regime militar,
O pais passou por um processo de redemocratizagdo, o que teve impactos
significativos no cenario cultural, incluindo o teatro. Nesse contexto, algumas
mudangas importantes ocorreram no teatro brasileiro, como destacado por Cunha
(2007, p. 99), “nas décadas de 1980 e 1990 houve mudangas no teatro. A figura do
diretor é substituida pela proposta de criagao coletiva”.

Uma das transformagdes mais marcantes foi a transicdo da figura dominante

do diretor para a énfase na criagao coletiva. Isso significa que o processo de criagéo

26 A foto pertence ao arquivo pessoal da familia de Ademir Faleiros.
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teatral passou a ser mais colaborativo, com a equipe de artistas, incluindo atores,
dramaturgos e diretores, contribuindo, de maneira mais igualitaria, na construgdo das
pecas. Essa abordagem valorizava a improvisagao e a adaptacéo as necessidades do
momento, proporcionando uma experiéncia mais dindmica e experimental tanto para
os artistas quanto para o publico.

Além disso, o teatro desse periodo passou a buscar um relacionamento mais
préoximo com o espectador. Isso incluiu a tentativa de envolver o publico de forma
efetiva, muitas vezes permitindo que os espectadores participassem do espetaculo,
influenciando-o ou até mesmo modificando-o. Isso refletiu uma ruptura com a
concepgao tradicional de teatro como uma experiéncia passiva e destacou a
importancia da interatividade e do engajamento do publico.

Quanto aos temas abordados no teatro brasileiro nesse periodo, houve uma
mudanga significativa em relagdo aos "grandes temas" do passado. A diversidade
passou a ocupar um papel central, refletindo a pluralidade da sociedade brasileira e a
busca por representar diferentes realidades e perspectivas. Isso incluiu a exploragao
de questdes relacionadas as relagcdes familiares, afetivas e sexuais, que antes
poderiam ter sido tratadas de maneira mais restrita ou estigmatizada.

O texto passou a ser elaborado, na maioria das vezes, pela equipe, com uma
série de improvisagdes do grupo, de acordo com as necessidades do momento. Um
novo relacionamento era buscado com o espectador, que passou a ser envolvido
nosespetaculos de forma efetiva, chegando a participar dele, podendo, inclusive,
modifica-lo ou conduzi-lo como em “Reflexdes de uma Professora” de Jarbas de
Oliveira e outras.

Por essa via, as iniciativas posteriores envolveram processos que visavam
romper a dicotomia palco e plateia, a fim de buscar ndo somente um novo
patamar para o dialogo entre arte e sociedade, mas, efetivamente, trazer a
baila novas sensibilidades decorrentes de olhares e perspectivas
diferenciadas ao que ja estava estabelecido (...) (GUINSBURG;
PATRIOTA, 2012, p. 186).

Assim, nesse contexto, temos o inicio do desenvolvimento de um novo olhar
sobre o palco e a plateia, a vida e as ideias presentes no cotidiano, bem como o
redimensionamento dos meios de comunicagéo e a redefinigdo do proprio mercado
de trabalho na cena teatral.

Se a passagem da década de 1960 para a de 1970 trouxe, para os palcos e
para o debate de ideias, a convivéncia entre perspectivas de um teatro
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engajado na luta contra a ditadura, de um lado, e novas formas de se fazer e
de conceber este fazer artistico, de outro, os periodos que se sucederam, por
sua vez, nao apresentaram, nem ao publico nem aos criticos e artistas,
diversos tao nitidas. (GUINSBURG; PATRIOTA, 2012, p. 212).

Nesse contexto, ocorreu também um redesenho da cena teatral sob o prisma
da participacéo social e da liberdade, inerentes ao novo cotidiano plural e diverso.
Dado que os novos tempos exigem novas propostas e novas realizagdes. Logo,
durante as décadas de 1980 e 1990, a arte teatral foi diretamente influenciada pela
dimensao politica do pais, uma vez que o teatro € um meio de acio e instrugao
politica. Dessa forma, Guinsburg e Patriota (2012, p. 214) destacam:

Talvez, uma das expressdes mais adequadas, para sintetizar o que se
apresenta o que passou a se viver em relagado as artes cénicas no Brasil, € a
que passamos a olhar com olhos livres, isto é, ndo havia mais a urgéncia de
temas e formas a servicos de uma causa. InUmeras artistas continuaram em
atividade, mas forma transformando seus repertérios e suas inquietagdes.

Dessa maneira, apdés a conquista da democracia e o retorno do Estado
democratico de direito, ocorreu um reordenamento no teatro brasileiro, guiado,
sobretudo, por novos desafios, temas e dimensodes. Esse reordenamento foi marcado
por mudangas na dramaturgia e pela liberagdo de obras, que antes haviam sido
censuradas pela ditadura militar, como "Rasga Corag¢ao", entre outras.

Nesse momento, ocorreu um renascimento do teatro, um redimensionamento
de acdes, temas e pautas, bem como transformacgdes nos repertorios, nos espetaculos
e na propria plateia. Como destacam Guinsburg e Patriota (2012, p. 220):

As percepgdes acerca do que estava ocorrendo cenicamente perderam um
carater, predominantemente, homogéneo e passaram a refletir um espectro
mais amplo de preocupagdes e interesses. Por exemplo, em nivel
dramaturgico, se a palavra deixou de ser colocada a servico de ideias
abrangentes, ela também nao se dissociou, de forma abrupta, das questdes
mais gerias da sociedade.

Por outro lado, o teatro brasileiro de abertura, no final da década de 1980,
também foi marcado pela predominancia da encenagdo sobre o texto e pelo
surgimento de novos nomes, como Miguel Falabella e Alberto de Abreu. Além disso,
houve o fortalecimento do teatro de grupo com o estabelecimento de uma nova

geracéo de atores e encenadores.

"A medida que o duro periodo da ditadura militar foi ficando no passado e
passou a ser analisado e julgado pelos meios intelectuais e artisticos
engajados, os temas e as motivagdes trazidos ao palco ganharam novas
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nuances e abordagens, confirmando a presenga de um teatro de analise social
e politica na tradigdo do teatro brasileiro" (FARIAS, 2013, p. 303).

Em suma, o teatro brasileiro, apds a reabertura politica na década de 1980 e
inicio da década de 1990, passou por uma transformagao significativa, caracterizada
pela énfase na criagédo coletiva, na interatividade com o publico e na abordagem de
temas mais diversos e contemporaneos. Esse periodo marcou o inicio de uma nova
era no teatro brasileiro, na qual a experimentagao e a representacédo da diversidade
se tornaram aspectos centrais da producéo teatral.

3.2 Ademir Faleiros abandonou a politica em “Por detras de toda porta”?

Na pega "Por detras de toda porta", ocorre um aprofundamento da tematica em
torno da violéncia contra a mulher, bem como dos dramas psicolégicos presentes na
relagdo entre homens e mulheres. Nesse sentido, n&o ocorre o abandono dos temas
politicos, mas sim a construgdo de uma dramaturgia mais detalhada, sensivel e
minuciosa sobre esses temas. Como destaca a citagdo abaixo:

(...) Ademir Faleiros tratava de construir um teatro de carater popular, porém
com um viés de critica social ao tratar das relagdes do masculino e feminino,
ou a partir do que acreditava ser essa relagéo. (SOUZA, 2016b, p. 51).

Dado que a estrutura da obra incita o espectador a refletir sobre esse tema em
nossa sociedade, possibilitando sua transformacéo no contexto social, uma vez que a
violéncia nos lares brasileiros era, e ainda €, algo muito impactante desde a década
de 1990. Dessa maneira, na pec¢a, o drama tem como foco a acdo do homem violento
e opressor. Isso ocorre apds a invasdo de um homem misterioso na casa de uma
mulher. Abaixo, um destaque sobre:

HOMEM- (GRITANDO) Feche a porta! Rapido.
MULHER- Quem é o senhor? Eu pensei que fosse o meu marido!

HOMEM- Desculpe a intromissao. Por nenhum momento pensei que fosse tao
dificil entrar nessa casa... A senhora estava dormindo?

MULHER- Nao! (TEMPO)-Estava esperando o meu marido, ja disse! O que o
senhor deseja?

HOMEM- Como?

MULHER- Como?

(FALEIROS, 2011, p. 10).
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Apos a invasao, percebe-se a representacdo da relacdo de medo e receio
presentes nos dialogos do homem com a mulher, envolvendo o abuso e a opresséo,
respectivamente. Dessa forma, os temas de violéncia, desafeto e soliddo presentes
na peca refletem a capacidade do autor de abordar assuntos que eram vivenciados
no interior dos lares brasileiros sem deixar de gerar impacto e notoriedade.

Como destaca Patriota (1999a, p. 20), "Por exceléncia, todas as manifestagoes,
artisticas ou nao, sdo politicas. Elas podem ser diferenciadas pelos niveis de
engajamento, mas ndo por meio de divisbes esquematicas como 'politico’ e 'néo-

politico™. Assim, no caso dessa pecga, pode-se ressaltar que ela ndo esta desvinculada

de um "teatro politico", dado que aborda uma tematica social fortemente destacada.
Além disso, cabe ressaltar que, ao trazer para a linguagem dramatica o papel

da mulher na sociedade, o autor acabou por gerar reflexdées ndo somente do momento

da escrita, mas também da sociedade contemporanea.

3.3. Drama e liberdade em Por detras de toda porta (1989)

A peca "Por Detras de Toda Porta" foi escrita por Ademir Faleiros em 1989,
durante o processo de redemocratizacao brasileira. Ela foi encenada, pela primeira
vez, pelo Grupo Abre Porta em 1994 e, novamente, pela Companhia Anapolina de
Teatro em 2012. Esta pega é uma das ultimas obras escritas pelo autor e carrega em
suas linhas a influéncia do teatro popular, agora voltado para as relagbes entre
homens e mulheres.

O autor buscou abordar nessa peca, assim como em "Favela Brasil", temas
marginalizados da sociedade, que acontecem no interior dos lares brasileiros. Esse
dilema pode ser observado na construgdo dos personagens principais da peca, um
homem e uma mulher, no cenario de uma casa, no uso da iluminacao e nas metaforas
que Faleiros utilizou para expressar sua visdo de parte da realidade social naquele
momento.

O autor escreveu "Por Detras de Toda Porta" com diversas indicagdes cénicas
bastante detalhadas, o que pode sugerir a necessidade de muitas corregdes e
adaptacdes, representando um avango em comparagao com a peca "Favela Brasil".

Ha uma descrigdo minuciosa dos atos e movimentos de cada personagem na obra.
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Batidas na porta. Acendem as Luzes. Batidas na porta, as primeiras leves, As
outras, um POucCO nervosas,

Entra mulher apressada. (Trecho Inicial da pega Por detras de todaporta).
(FALEIROS, 2011, p. 47).

As personagens, especialmente a mulher, apresentam uma condi¢cado
psicologica profunda, marcada pelo sentimento de abandono e medo diante da
invasao da casa pelo homem e da proépria presenca do marido. No caso do homem,
que inicialmente transmite a imagem de ser violento e incisivo, sua imagem se fragiliza
ao longo da pega, como demonstra o trecho abaixo:

MULHER, Que situagado horrivel! Um homem invade a minha casa e nao faz
nada! E estranho isso... Eu pensei que fosse meu marido que tivesse batendo
na porta..., mas eu sou burra! Meu marido tem chave e ele s6 bate na porta
quando esta bébado e ndo consegue abri-la, e entra esse homem que eu ndo
conheco... pensei que fosse um ladrao.(FALEIROS, 2011, p. 11).

O inicio da peca apresenta um tom mais detalhista quanto a escrita e as agdes
das personagens. Faleiros procura, ao longo do texto, destacar a condi¢ao psicolégica
do homem e da mulher, os sons de um telefone, a batida na porta e o passar do tempo,
e como esses elementos afetam a relagcéo entre os atores durante a peca, visto que o
relogio desempenha um papel de destaque ao longo da obra.

No caso do personagem homem, suas intengdes e suas agdes, no cenario, vao
se definindo no decorrer da pega, a partir do dialogo e de suas atitudes em relagéo a
personagem mulher.

Mulher — Eu ndo entendo...
Homem — Ninguém entende.
Homem — Nao! Pelo contrario! Tudo isso € uma questéo de Lucidez...

Mulher — Como, Lucidez? Tai uma coisa que até agora o senhor nao
conseguiu ter. (FALEIROS, 2011, p. 17).

Além disso, ao longo da obra, é possivel identificar os lagos de tensao
existentes entre 0 homem e a mulher, assim como a constante alternéncia de quem
desempenha o papel de vitima. O sofrimento da Mulher perante a auséncia do marido
é evidente, pois, apesar de viverem juntos, ela ndo o conhece completamente, como
€ possivel ver no trecho abaixo:

Mulher — Ele é estranho....
Homem — Eu sei... A senhora ndo o conhece, ndo é verdade?
Mulher — Conheco! Conhego sim!

Homem — Conhece o gosto pelas coisas, O habito. Mas ndo conhece o mundo
dele. O que ele faz, o que ele pensa, ndo tem certeza do que ele diz, vive com
ele, mas ndo o conhece, ele é estranho... (FALEIROS, 2011, p. 19-20).
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Na peca, ao longo do dialogo entre os personagens, ocorre 0 uso de musicas

e do blackout, ou seja, de uma completa auséncia de luz em determinadas cenas. Em

contrapartida, ja no meio da pecga, percebe-se uma mudanga no tom da conversa entre

os atores, passando de um tom mais agressivo para uma fala mais amena e critica.

Além disso, vao surgindo indicagbes sobre os motivos que levaram o

personagem homem a invadir a residéncia da mulher, das dificuldades encontradas

pela mulher quanto a solugdo de problemas intimos com seu marido, e de como ela,

na presenca dele, se sente sozinha, tem medo e até sente vontade de vomitar, entre

outras reacgoes.

Mulher — As vezes é necessario imaginar que esta tudo bem. Que tudo pode
mudar num instante, num momento. A minha fantasia de ser mulher, esta aqui
com a minha soliddo, com meus perfumes e minhas lagrimas.

Homem — E dai, esquece que todos temos o direito de ser felizes?

Mulher — E preciso ter coragem de ser s6, e aceitar tudo isso.

Homem — A senhora é muito doce. Mas é burra! O seu marido esta com
outra agora!

Mulher — Que diferenca isso faz, se eu sei de mim?

Homem — (SAlI DA JANELA) — E preciso confundir as esperangas.... A
senhora ja sentiu fome? Frio? Gragas a Deus que ndo, n&o é (SENTA).
Mulher — Que diferencga teria isso agora?

Homem — Muita! As pessoas que passam por isso ndo se acomodam dentro
de uma casa com uma situagéo igual a do senhor... (FALEIROS, 2011, p. 27).

Ocorrendo junto a tudo isso, um dialogo de natureza mais reflexiva entre o

homem e a mulher, abordando temas sociais e psicologicos.

Homem — Foi la que eu entendi tudo...

Mulher — O qué?

Homem — Que as pessoas sdo frias. Eu sai correndo pela cidade e, enquanto
corria, eu ia vendo as pessoas, todas me olhavam como se fossem
manequins, sem nenhuma atitude, e eu me lembrei da minha mée e do meu
pai.... Ele me olhava daquele jeito, e eu sentia 0 mesmo arrepio e corria em
busca de maméae. So6 ela € que tinha fogo no olhar.Ela me abragava bem forte
e dizia para mim: “Calma! Tudo vai dar certo” fique calmo.... Foi quando entre
aqui, eu precisava falar com alguém.

Mulher — Nao! Logo eu! Por que aqui? (FALEIROS, 2011, p. 30).

A condigdo emocional do homem vai se fragilizando ao longo da trama, a

medida que ele expde suas fraquezas, sua historia e seus anseios para a mulher. O

autor apresenta esse homem como um personagem fragilizado, resultado de uma

familia com lacos conturbados.
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Abandonado pela méae e testemunhando o pai ser internado em um hospicio,
além do suicidio do irmao, ele se sente como alguém que nao tem mais nada a perder.
Por isso, ele precisa ser ouvido, pois hao teme nem a morte, nem mesmo a vida.

Homem — A senhora n3o esta entendo nada.... E preciso que a senhora me
ouga primeiro.... Eu preciso de alguém que me entenda, que possa me ouvir.
Mulher — E por que eu?

Homem — A senhora é um acaso. Eu sai para as ruas procurando ouvidos e
terminei aqui e ndo pense que foi facil! E preciso muita coragem para obrigar
as pessoas a me ouvirem.... Por favor! Me escute! (SEMPRE COM A ARMA
NA MAO). (FALEIROS, 2011, p. 30).

Em relagcdo a mulher, seu estado emocional se deteriora ao longo das cenas,
alternando, frequentemente, entre momentos de fala estavel, com gestos de afeto,
para periodos de inseguranga, repletos de medo e raiva. Isso ocorre devido a presséo
exercida pelo personagem homem e a possibilidade do retorno do marido a casa.

Mulher — (CORRE ATRAS DELE E O ABRACA POR TRAS) — Nzo
vai, ndo! Fica aqui comigo....

Homem — Depois eu volto.

Mulher — N&o!

Mulher — O senhor tem coragem de me deixar aqui sozinha? (FALEIROS,
2011, p. 42).

Nesse enredo, Faleiros também incluiu um vigia que, ao longo da pecga,
aparece em momentos de contraste em uma sala e repete muitas vezes a mesma
fala. Esse vigia aparece com mais frequéncia nos ultimos momentos da pecga. O
desfecho da trama também apresenta outro momento de blackout, imediatamente
apos a despedida do homem e a caminhada da mulher em diregao a janela.

7

Por fim, pode-se ressaltar que "Por Detras de Toda Porta" € uma peca que
aborda temas inerentes a relacdo entre um homem e uma mulher que,
frequentemente, envolve momentos de opressdo, angustia e afeto. A obra é
fortemente influenciada pela moral vigente na sociedade, que molda os desejos das
pessoas.

Na peca, também ¢é possivel identificar a influéncia do tempo e do mundo
exterior no papel de cada personagem. Isso é evidenciado pelo olhar constante para
o relégio e pelas idas frequentes a janela por parte da mulher, assim como pela
iluminacdo que destaca as mudancas de humor e os conflitos provocados pela

invasao do homem a casa, assim como por sua partida no final da peca.
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Assim como em "Favela Brasil", as personagens na pecga "Por Detras de Toda
Porta" sdo construidas com um alto grau de verossimilhanga e refletem a realidade
dos lares e das familias brasileiras das décadas de 1980 e 1990 de uma maneira
singular, apresentando a visdo do autor sobre o assunto.

Em relacdo a estrutura da peca, ela foi construida de forma mais detalhada e
possui um peso emocional mais sensivel, mostrando as influéncias que Ademir
Faleiros recebeu, tanto em sua vida pessoal quanto em sua trajetoria artistica. Isso
ressalta a capacidade de pleno desenvolvimento da tematica dramatica da pega.

Pode-se dizer ainda que as referéncias ideoldgicas, tanto no contexto historico
quanto artistico, tiveram um grande impacto na elaboragcdo da pega. Isso ocorre
porque a obra apresenta uma escrita mais profunda e minuciosa, buscando causar
um impacto e promover uma reflexdo mais intensa no espectador.

O contexto histérico, que serve de pano de fundo para a escrita da peca, faz
referéncia ao Brasil do final da década de 1980 e inicio da década de 1990. Nesse
momento, o pais havia avangcado pouco no que diz respeito a impunidade que ainda
predominava na cena politica. Além disso, vivenciava-se o crescimento e a
banalizagao da violéncia, especialmente nas grandes e médias cidades, e havia uma
crescente descrenca da populagdo na democracia.

[.-.] Nos anos 90, pouco se avangou em termos de justica social e moralidade
publica. E, o que é pior, confirmaram que os indicadores econémicos e sociais
do pais mudaram pouco na década. Nos anos 90, o crescimento do PIB repetiu
os niveis da década anterior, ficando em torno de 2%, na média, muito abaixo
dos 5% necessarios para atender o crescimento populacional e a criagdo de
novos empregos. (TEIXEIRA, 2000, p. 332).

Nessas circunstancias, as reformas politicas e sociais avancavam a passos
lentos, e muitas delas ainda n&o se configuravam como agdes concretas. No entanto,
durante o governo de Itamar Franco?’, ocorreu o langamento, pelo entdo ministro da
fazenda Fernando Henrique Cardoso, do Plano Real, o primeiro plano de estabilizagcao
econdmica que obteve sucesso.

E foi o éxito desse projeto de estabilizagdo monetaria que garantiu a eleigao
do ex-ministro da fazenda para a presidéncia da Republica no final de 1994.
Como garantiria sua reeleicdo em 1998 — a primeira na histéria republicana
brasileira. O presidente Fernando Henrique se elegeu e se reelegeu como
candidato de uma coligagdo de centro-direita entre o seu partido o PSDB,
originario de setores do Antigo MDB, e o PFL, sucedédneo da ARENA.

27 [tamar Franco, tomou posse em 1993, apos o processo de impeachment do primeiro presidente da
republica eleito apds a promulgagéo da constituicdo de 1988, ex-presidente Fernando Collor de Melo.
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(TEIXEIRA, 2000, p. 334).

Nos anos 1990, o Brasil enfrentava novamente antigos desafios, que iam desde
a alta concentracéo de renda no pais até os diversos casos de corrupgao nas esferas
do poder publico municipal, estadual e federal. Esses desafios resultaram em
inumeras mazelas sociais, seja no campo ou na cidade, como inseguranga,
criminalidade, miséria e a perda de crenca e esperancga por parte da populacdo em
relagdo aos seus governantes.

Os setores sociais ainda nao demonstravam, apesar da autonomia
conquistada, a capacidade de promover um pacto social para a mudanca e melhoria
da sociedade. Mesmo diante de um quadro complicado, a esperanga, de uma forma
ou de outra, persistia.

Quanto ao teatro?®, na década de 1990, ele respirava um ar de autonomia e
plena liberdade de escrita e atuagao. Ferreira (2008), destaca que os anos de 1990
proporcionaram uma diversidade de temas, vertentes e estilos para a composi¢cao do
teatro brasileiro. As pecas passaram a ter uma escrita renovadora, incentivando o
envolvimento da plateia no espetaculo, com um dialogo entre o passado e o presente,
rompendo também com a linearidade temporal, iniciando uma nova etapa no uso das
linguagens cénicas e das tematicas dos personagens.

A peca "Por Detras de Toda Porta" recebeu o Troféu Loures em 1989 como o
Melhor texto na VIII Mostra de Teatro de Anapolis. As personagens na pega foram
construidas com um alto grau de veracidade, refletindo a realidade das classes sociais
brasileiras das décadas de 1980 e 1990 de uma maneira singular, apresentando a

visao do autor sobre o assunto.

2 Segundo Ferreira (2008, p. 140), nesse momento o teatro brasileiro ndo estava mais sendo
supervisionado pelo estado e as produgdes tornaram-se mais comerciais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa foi organizada a partir da analise da vida e parte da obra teatral
do dramaturgo e ator Ademir Faleiros, tendo como base a relagéo intrinseca entre
Historia e Teatro, de modo a pensar as pegcas como documentos histéricos
construidos, escritos e encenados em determinando momento econémico e social
do Brasil.

Nesse interim, cabe destacar a importdncia de pensar a arte enquanto
documento e fonte de analise para refletir sobre um momento histérico. Dado que a
arte, especialmente aquela realizada nos palcos, carrega em si uma critica, exaltagéao
e comeédia da vida das relagdes familiares, dos embates politicos e econémicos, das
contradi¢bes sociais, de um contexto historico, que nesse caso, faz mencédo ao
momento vivenciado pelo autor durante as décadas de 1970,1980 e 1990, marcado,
sobretudo, pela censura, pelo regime de arbitrariedades, perpetuado pela ditadura
militar e pela abertura politica em fins da década de 1980. Assim:

Num pais que é acusado de nao possuir memoéria € fundamental que se
lembre das manifestagdes culturais, em suas diversas areas, estilos e niveis,
como parte de um patriménio comum, fundamental para que o cidad&o possa
se reconhecer como parte de uma sociedade e do mundo em que vive.
(NAPOLITANOD, 2021, p. 129).

Desse modo, cabe destacar que a peca Favela Brasil traz em seu enredo
questdes que, na época da sua escrita, poderiam ser encontradas na sociedade
brasileira. Isso € visivel em cada uma das personagens, em suas falas, na forma de
uso e caracterizacdo dos cenarios e do proprio coro.

Ja em Por detras de toda porta, tem-se na linguagem dramatica, a
representacdo da imagem de um novo pais, que tinha naquele momento, antigos
problemas e novos desafios. Essas questdes sdo discutidas e permeadas pela
esfera familiar, imbricando-se até a estrutura da sociedade como um todo. Esse
momento histérico remete o inicio das gestdes de presidentes democraticamente
eleitos durante meados da década de 1980 e inicio da década de 1990.

As duas pecas contemplam e fazem parte nao so6 da histoéria do teatro goiano,
mas também, da historia de Goias, ja que representam, no caso de Favela Brasil,
ummomento caricato e carente de mudangas sociais na sociedade anapolina e

goiana como um todo. Logo, o Teatro de Ademir Faleiros representa uma arte
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popular, umanova camada, especificamente anapolina, que traduz os anseios e
receios de uma gente sem direitos, presa ao discurso moral da sociedade, mas que
lutava, cada um a sua maneira, por uma mudanca social.

O autor buscou utilizar o teatro como meio de reflexdo e contestacdo em
relacado as questdes sociais de sua época, abordando de maneira critica a realidade
das populagdes marginalizadas em sua obra. Sua contribuicdo ajudar a enriquecer o
panorama teatral brasileiro com uma perspectiva social e politica relevante.

Além disso, a adogao de uma tematica marginal em suas obras o aproxima da
dramaturgia de Plinio Marcos. Sua obra representa um momento caricato e carente
de mudangas sociais na sociedade anapolina e goiana como um todo. Em suma,
Ademir Faleiros foi um artista que deixou um legado significativo no teatro goiano e
brasileiro. Sua obra continua a ser estudada e celebrada como uma expressao
genuina da cultura e da resisténcia artistica em um periodo desafiador da historia do
pais.

E, Mesmo que Ademir Faleiros tenha falecido prematuramente, em 21 de
fevereiro de 1999, ele deixou uma vaga lamentavel nos palcos goianos, precisamente
no, cada vez mais reduzidos elencos dos que ainda se indignam. Em vida, levou
consigo a bandeira do teatro Anapolino, mostrando um amor incondicional pela arte de
atuar. Suas pecgas, ainda hoje, sdo encenadas em Goias
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Figura 1- Foto: Ademir Faleiros durante uma apresentagcdo no Programa de
Televisao Tarde Premiada. Realizado em 1985, na antiga TV Goya.

Fonte: Arquivo cedido pela familia de Ademir Faleiros.



Figura 2: Foto da apresentagdo da Pecga Favela Brasil de autoria desconhecida.

Fonte: Arquivo cedido pela familia de Ademir Faleiros



	ff07ffa7131cf34fb0b7e5874b909c0592738c8252afb8180c0bcc2bf6bb9373.pdf
	971fd4654fd15f96428b5c639861dc9616db62a07441fb1acbb3766682c1c207.pdf
	ff07ffa7131cf34fb0b7e5874b909c0592738c8252afb8180c0bcc2bf6bb9373.pdf
	e2cbbaa336b16b3c75643fbb6280825abd6b83d27103a04f9d7f5e6c41bb1ba2.pdf
	ff07ffa7131cf34fb0b7e5874b909c0592738c8252afb8180c0bcc2bf6bb9373.pdf
	ff07ffa7131cf34fb0b7e5874b909c0592738c8252afb8180c0bcc2bf6bb9373.pdf

