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A minha tia-mae, Maria Aparecida, em memoria, pelo exemplo de
grande forga, bondade, sabedoria e amor, dedico todas as minhas
conquistas, a vontade de Viver, a coragem e a resisténcia. Sem vocé, eu

ndo seria eu!



“Quem sabe isso quer dizer amor, estrada de fazer o sonho acontecer”?

Esse ¢ um grande momento, o de Agradecer! Olho para tras e vejo uma mulher
completamente diferente da que iniciou por esse caminho relativamente curto e tao intenso. Foi
transformador passar pelo POSLLI, quanta gratiddo eu sinto por todo conhecimento
compartilhado por cada professor e pelas trocas com cada colega de turma, muitos agora sdo
meus grandes amigos, isso ¢ um tesouro para mim. Inicialmente, quero contar que, em uma aula
da professora Nismaria David, pude conhecer a tematica do ecofeminismo e entender a
importancia deste em tempos de crise climatica. E, depois disso, fiquei apaixonada pelo
romance Maria Altamira que casou muito bem com a tematica, ¢ agradeco a indicagdo do meu
colega de turma Moisés Siqueira.

Quero agradecer a coordenagdo impecavel do POSLLI na pessoa do professor
Samuel Carlos Melo, que, de forma competente e sensivel, torna as coisas mais suaves para
dias de grande angustia; agradego ainda o auxilio gentil e competente do secretario Flavyo
Teles, que sempre nos socorreu com presteza, paciéncia e prontidao, e a toda a administragao
do programa, que sdo fundamentais para o sucesso de tantas pesquisas.

Agrade¢o imensamente ao meu orientador, José Elias Pinheiro Neto, que me
incentivou a fazer o projeto de mestrado e depois aceitou trocar a pesquisa, foi assim que vi
tudo tomar forma. Eu sempre admirei quem emendava o mestrado depois da graduacdo, mas,
para mim, isso era inalcancavel, era s6 para os outros. Obrigada, professor Jos¢ Elias, vocé ¢
um facilitador; com sua praticidade resolve tudo de forma calma, rapida e eficiente, um conforto
quando me sentia dentro de um furacdo. Lembro-me que, em um dos momentos indo para
Goias, ele me “acusou” de querer mudar o mundo, foi a melhor “acusagdo” que recebi na vida,
e eu respondi que, sim, e ele iria me ajudar... e, assim, entendo que ja comecamos. Ele ¢
coordenador do projeto de pesquisa e extensdo: ‘“Narrativas da Soliddo”, projeto que sonhei
durante a graduacao e hoje € realidade, no Lar S3o Vicente de Paulo, um projeto que agora ¢ da
UEG UnU Itapuranga, Goids, em que os estudantes podem escutar as histérias de vida dos
residentes do Lar. Sou muito grata a professora Fabiana Lula Macedo, que aceitou participar da
minha banca desde o inicio, suas pontuagdes foram de extrema importancia para meu trabalho.

Obrigada, professora, pelo empenho e dedicagdo de suas contribuigdes inestimaveis.

2 Versos extraidos da cangdo Quem sabe isso quer dizer amor, interpretada por Milton Nascimento. Composigio:
Marcio Borges e Lo Borges. /n: NASCIMENTO, Milton. Pieta. Rio de Janeiro: Warner Music Brasil, 2002. 1
streaming sonoro (3min59s). Disponivel em plataformas digitais.



Foi uma jornada dolorosa e incrivel, entendi que eu passei pelo que Carl Jung
chamou de “noite escura da alma” e atravessei, mas ndo sem as contribui¢cdes preciosas e
amorosas de grandes seres. Uma dessas pessoas ¢ a minha amiga e colega de turma Janaina
Prado que, desde a graduagdo, ¢ companhia constante de dores e alegrias académicas e de vida.
Eu nao teria atravessado se, no ultimo momento, ela ndo tivesse segurado a minha mao na
travessia; foram dias e dias juntas, pessoalmente e por videochamada, nas revisdes do texto.
Temos muitas histdrias para contar, cantando Beatles em um evento da UEG (sim, ela topou
essa também) congressos, apresentacoes, escritas de textos, publicagdes da Revista de Letras
da UEG/Unu Itapuranga, desde 2019, o inicio como professoras no Pibid, dores da vida e uma
amizade que me cura todos os dias. Jana, vocé ¢ uma amiga que admiro € amo muito!

Quero agradecer a Marlaine, da lanchonete em frente a UEG. Por um ano, ela nos
emprestou a mesa e cadeiras para nossos estudos nas madrugadas e, por vezes, pendurou os
almogos deliciosos; comer uma comidinha caseira € receber afeto. Obrigada, Marlaine, vocé
nos ajudou muito.

Agradeco muito meu amigo e colega de turma Raimundo Nonato de Almeida que,
além de dividir o aluguel por um ano comigo e Janaina, dividiu também as dores e alegrias
desse percurso; sua forca me anima a viver com paixao, vocé € nosso reizinho!

Quero agradecer meu tio Belmiro Pinto Vieira, que me ajudou a custear o inicio
dessa jornada; sem seu auxilio ndo teria sido possivel iniciar esse caminho. Obrigada, tio, por
ter sido meu herdi desde crianga, seu exemplo, protecao e auxilio foram fundamentais em minha
vida.

Lembro-me, nesse momento, quando comecei a receber a bolsa da UEG: ser
bolsista me salvou até o fim. Sim, ¢ necessario falar da importancia da universidade publica
gratuita e de qualidade e, além disso, da bolsa, que ¢ fundamental para permanecermos até o
encerramento desse processo. Sou muito grata!

Minha querida prima Cassia, agradeco por todo carinho, apoio e ajuda financeira,
inclusive; vocé ¢ minha inspiragdo de amor, for¢a, coragem e inteligéncia. Tenho orgulho de
ter o seu sangue.

Agradego ao meu, para sempre, professor Antdnio, que me inspira desde a
graduacao com suas inesqueciveis aulas de literatura, que me ajudaram a atravessar dois lutos.
Talvez, se ndo fosse por ele, eu nem ousasse acreditar que seria possivel enveredar por
caminhos mais longos. Um incentivador de pessoas, ¢ visivel ver em seus olhos a alegria pela
vitoria de seus alunos. Obrigada, professor, pelo incentivo desde o inicio da graduagdo; vocé

foi o primeiro a falar de mestrado para mim, me aconselhando ¢ me incentivando! Sempre



guardo suas palavras: “Estd na hora de sair do casulo e voar!” Estou aqui tecendo minha “colcha
de retalhos”, como vocé denomina a dissertagdo. Agora, um grande amigo e inspiragdo,
daquelas pessoas que sempre que vocé conversa a esperanga se renova no coragao.

Quero agradecer profundamente minha amiga e ex-orientadora Viviane Faria
Lopes, um ser que muda o mundo todos os dias de forma incanséavel; ela guia pessoas para seus
sonhos, ela me inspira e encoraja a me tornar quem eu quero ser. Se ndo fosse pelo seu
encorajamento em enfrentar o mestrado, eu ndo estaria aqui; tive medo até de tentar, ouvi tantas
coisas ruins que realmente perdi a coragem, mas ela, com sua for¢a e amor, me encorajou a
estar aqui, além disso, a ter vontade de estar e enfrentar todos os percalgos emocionais que
passei. Obrigada, minha amiga Vivi, minha admiracdo por vocé€ nao pode ser descrita com
palavras. Desde o primeiro dia na graduacao em Itapuranga, na sua palestra de boas-vindas, eu
ndo parava de arrepiar e de agradecer por estar ali naquele dia, naquele tempo e naquele lugar;
eu chorei naquele dia, foi ali que minha vida comegou a mudar para melhor. Minha amiga que
me acolheu desde a graduacdo, me levou para sua casa, para sua comunhao de ayahuasca (eu
ndo confiaria em outra pessoa para isso), que foi o divisor de d4guas da minha vida e da minha
pesquisa. Em uma dessas experiéncias, pude entrar literalmente dentro da minha pesquisa: fui
levada e tornei-me arvore, senti a dor de ser cortada; tornei-me ave, uma aguia-cinzenta, e senti
sua forca selvagem, sua coragem; tornei-me indigena e tudo fez sentido, tudo era vivo. Hoje
vejo a natureza mais-que-humana com outros olhos, sinto-a com o coragao, de igual para igual,
com um respeito tdo profundo que se torna inexplicével; senti a importancia da minha pesquisa,
ganhei félego novo!

Agradego a minha terapeuta, dra. Cleide Costa, por me atravessar com a seguinte
pergunta: Vanessa, vocé ja pensou que existe a possibilidade de vocé n3o entregar sua
dissertacao? Acordei nesse momento. Uma psicologa que ¢ ayahusqueira, consteladora,
especialista em EMDR (técnica que dessensibiliza traumas) e tantas outras técnicas, em quem
confio e agradeco por me auxiliar a romper meus limites e traumas. Sinto vontade de ser melhor
do que fui antes, principalmente, para mim. Obrigada, dra. Cleide, essa travessia ndo seria
possivel sem seu auxilio.

Agradego profundamente as minhas irmas, Viviane e Leticia, e meus sobrinhos,
Gustavo, Isabella, Gabriel, Guilherme, Miguel e Aninha, € a minha mae, Maria Divina. Sem
voceés, tudo seria cinza. Obrigada, meus amores, por tornarem minha vida cheia de cores lindas.
Amo vocés para sempre! Sou a primeira da minha familia a trilhar esses caminhos da
universidade e quero que se torne comum! O olhar de admiragdao dos meus sobrinhos ja fez tudo

valer a pena!



Nessa jornada cheguei ao meu limite e entdo renasci como uma aguia-cinzenta. Nao

mexe comigo, que agora eu tenho garras!



Nos, seres humanos reflexivos, temos que usar a plenitude de nossa
sensibilidade e nossa inteligéncia para nos langar intencionalmente para
um outro estagio da evolu¢do — um no qual fundiremos um novo modo
de ser humano neste planeta, com um senso do sagrado, instruido por
todas as formas de conhecimento, intuitiva e cientifica, mistica e
racional. E 0 momento em que nés, mulheres, nos reconhecemos como
agentes da histdria — sim, até mesmo agentes singulares — e sabiamente
construimos pontes para ligar os classicos dualismos entre espirito e
matéria, arte e politica, razdo e intui¢do. E a potencialidade de um
reencantamento racional. Este ¢ o projeto do ecofeminismo (Ynestra

King, 1997, p. 148).



RESUMO

Esta dissertacdo investiga, a partir do romance Maria Altamira de Maria José Silveira (2020),
como a literatura constitui espaco de resisténcia as violéncias coloniais e patriarcais na
Amazonia. A narrativa entrelaga corpo e territdrio, desvelando feridas abertas por projetos
desenvolvimentistas que convertem rios e florestas em zonas de sacrificio, a0 mesmo tempo
que cria um lugar de voz a forgas insurgentes de sobrevivéncia. Ao centrar vozes femininas,
indigenas e subalternizadas, a obra ergue um testemunho ficcional que reescreve memorias
silenciadas, desconstruindo versdes hegemonicas de progresso. A pesquisa ancora-se no
dialogo entre: ecofeminismos (Brandao, 2003, 2020; Shiva; Mies, 1993, 2014); epistemologias
do Sul (Lugones, 2014, 2020; Kambeba, 2020; Bispo Dos Santos, 2023); critica do testemunho
(Seligmann-Silva, 2003; Penna, 2003) e pensamento ambiental decolonial (Brum, 2021).
Essa abordagem qualitativo-interpretativa 1€ o romance como espago de enunciagio politica e
estética, indicando um gesto literario que transfigura dor em memoria. Os resultados
demonstram que Maria Altamira ultrapassa o registro da destrui¢do ao recuperar historias
coletivo-afetivas que alimentam resisténcias. Sua poética combina denuncia contundente e
forca narrativa, criando um territorio ficcional onde emergem vozes plurais irredutiveis.
Enraizadas em experiéncias femininas ¢ modos de vida amazodnicos, essas vozes costuram
pactos éticos entre palavra, terra ¢ memoria. Assim, a literatura afirma-se como pratica de
escuta e reinvengao ante as feridas coloniais que perduram em corpos humanos e mais-que-
humanos.

Palavras-Chave: Ecofeminismo; Literatura de testemunho; Amazonia; Colonialidade.



ABSTRACT

This dissertation examines how literature becomes a space of resistance to colonial and
patriarchal violence in the Amazon, through an analysis of the novel Maria Altamira (2020) by
Maria José Silveira. The narrative interweaves body and territory, unveiling wounds inflicted
by developmentalist projects that transform rivers and forests into sacrifice zones, while
simultaneously creating a space for insurgent forces of survival. By centering the voices of
women, Indigenous peoples, and subalternized groups, the novel builds a fictional testimony
that rewrites silenced memories and deconstructs hegemonic notions of progress. The research
is grounded in the dialogue between ecofeminist perspectives (Brandao, 2003, 2020; Shiva;
Mies, 1993, 2014), epistemologies of the South (Lugones, 2014, 2020; Kambeba, 2020; Bispo
dos Santos, 2023), testimony studies (Seligmann-Silva, 2003; Penna, 2003) and decolonial
environmental thought (Brum, 2021). Through a qualitative and interpretative approach, the
study reads the novel as a site of political and aesthetic enunciation, where pain is transfigured
into memory. The findings reveal that Maria Altamira goes beyond the record of destruction by
recovering collective-affective histories that nurture resistance. Its poetics merges denunciation
and narrative strength, creating a fictional territory where plural and irreducible voices emerge.
Rooted in women’s experiences and Amazonian ways of life, these voices weave ethical pacts
between word, land, and memory, affirming literature as a practice of listening and reinvention
in the face of enduring colonial wounds in both human and more-than-human bodies.

Keywords: Ecofeminism; Testimonial literature; Amazon; Coloniality.
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TENTATIVAS DE ADIAR O FIM DO MUNDO: DIALOGOS INICIAIS

Neste estudo, adoto o conceito de decolonialidade a partir da perspectiva de Maria
Lugones (2014), cuja reflexdo amplia o debate sobre as desigualdades coloniais ao incluir o
género como eixo estruturante da dominagao. Ao cunhar a expressao colonialidade de género,
Lugones explicita que o sistema colonial hierarquizou povos e ragas e imp0s uma separagao
entre corpos masculinos e femininos, humanos e ndo humanos. Seu pensamento inspira um
feminismo decolonial que se constrdéi como pratica de resisténcia e de reexisténcia, voltada a
desfazer a logica moderna, colonial e patriarcal que ainda molda nossas formas de ser, conhecer
e habitar o mundo.

Nesse sentido, o percurso desta dissertacdo foi atravessado por uma experiéncia
simbolica ocorrida durante uma cerimonia de ayahuasca, na qual emergiram imagens que se
tornaram chaves de leitura para a pesquisa. Na vivéncia ritual, a pesquisadora se viu
transformada em arvore e, em seguida, em uma grande ave: uma aguia, cuja forca pulsava no
grito e no voo. Ao seu lado, mulheres de diferentes tempos e rostos declaravam: “liberdade para
as mulheres”. Essa travessia reconfigurou o vinculo com o objeto da pesquisa, fortalecendo a
compreensao de que o corpo, em sua dimensdo ancestral e coletiva, ¢ também territério e
arquivo de saberes.

A imagem da aguia — cujas garras cresciam enquanto o texto era gestado — tornou-
se metafora da propria travessia no mestrado: do corte simbdlico ao voo. Como afirma Antdnio
Bispo dos Santos (2023, p. 13), “[estamos aqui] para ser necessario[s], ndo para ser
importante[s]”. Este trabalho nasce dessa necessidade vital de narrar, escutar e transformar, a
partir de um corpo que também resiste, sonha e floresce.

E nesse horizonte que se inscrevem as contribui¢cdes do ecofeminismo critico, ao
apontar como a ldgica de dominagao capitalista e patriarcal atua simultaneamente sobre a vida
humana e os sistemas ecologicos. A partir dessa perspectiva situada, a analise desloca-se para
um campo relacional e coletivo, no qual diferentes formas de vida — humanas e mais-que-
humanas — sdo afetadas por estruturas que naturalizam a violéncia e a exploragao.

Como sugere Izabel Brandao (2020, p. 6), ao comentar o conceito de “mais-que-
humano” de Stacy Alaimo (2008), ¢ possivel adotar, de forma estratégica e critica, uma
perspectiva que reintegre o humano a natureza, sem recair em essencialismos fixos, mesmo que
“[a] conex@o mulher-natureza fomenta a questao essencialista, mas nada ¢ estatico e, como tal,
a dindmica da problematizagao traz outros entendimentos na atualidade” (Brandao, 2020, p. 5).

Trata-se de afirmar que os seres humanos sdo atravessados pela terra, pela memoria e pelos
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vinculos ndo apenas racionais, mas também espirituais e afetivos.

A relagdo entre a destruigdo ambiental e a violéncia contra os corpos femininos
constitui um dos ntcleos mais relevantes das discussdes ecofeministas, que apontam para a raiz
comum dessas formas de opressao: a logica patriarcal e capitalista. Autoras como Vandana
Shiva e Maria Mies (1993) argumentam que o sistema capital-patriarcal atua simultaneamente
sobre a natureza e sobre os corpos das mulheres, convertendo ambos em objetos exploraveis e
subordinados. Essa critica expde que as agressdes ao meio ambiente e a integridade das
mulheres nao sdo processos isolados, mas manifestagdes interligadas de uma mesma estrutura
de dominacao.

No contexto brasileiro, especialmente na regido amazonica, essa articulagao entre
opressoes assume formas concretas e urgentes. Mulheres indigenas, ribeirinhas e camponesas
tém protagonizado lutas pela preservagdo de seus territdrios e modos de vida, resistindo a
expansdo de projetos desenvolvimentistas violentos, como hidrelétricas, mineracao e
monoculturas. “As mulheres compreendem que se trata de um corpo s6, a violagdo de um ¢ a
violagdo de outro”, Eliane Brum (2021, p.38) observa que a Amazonia se tornou palco de uma
guerra contemporanea, em que a floresta, os povos originarios e, de maneira recorrente, as
mulheres, sdo alvo de multiplas formas de destrui¢ao. A defesa do territorio torna-se, nesse
cendrio, também a defesa do corpo, da memoria e do futuro.

E nesse panorama que a literatura de autoria feminina se apresenta como um espago
relevante de dentincia e resisténcia. Narrativas contemporaneas escritas por mulheres,
especialmente aquelas alinhadas a perspectivas feministas, ecoldgicas e decoloniais, vém se
dedicando a nomear e narrar essas violéncias, a0 mesmo tempo em que constroem outras formas
de existéncia e de relacdo com o mundo. Como destaca Izabel Brandao (2003), o ecofeminismo
na literatura nao apenas propde um novo olhar sobre os vinculos entre mulheres e natureza, mas
também questiona as estruturas de poder ao oferecer vozes dissonantes, ancoradas na
experiéncia e na pluralidade dos sujeitos. A literatura, assim, pode ser um espaco de elaboragao
simbodlica de resisténcias, onde as fronteiras entre o humano e o mais-que-humano sao
atravessadas por afetos, ancestralidades e resisténcias.

Dentro desse conjunto, o romance Maria Altamira, de Maria José Silveira (2020),
ganha destaque. Ao narrar a trajetoria de uma jovem indigena fortemente enraizada na floresta
e em sua ancestralidade, e que também ¢ atravessada pelas marcas da violéncia historica contra
seu povo, a narrativa articula fic¢@o e testemunho, memoria coletiva e critica sociopolitica. A
personagem Maria Altamira representa a continuidade de uma linhagem de mulheres

conectadas a terra, além do surgimento de novas formas de narrar e resistir.
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Desse modo, investigar a presenca de uma perspectiva ecofeminista na literatura
contemporanea de autoria feminina significa explorar caminhos criticos que unem estética e
politica, ética e poética. Trata-se de compreender como a literatura pode mobilizar sentidos,
memorias € agdes num tempo em que se impde, com forga, a necessidade de repensarmos
nossas formas de estar no mundo e de nos relacionarmos com todas as formas de vida - humanas
e mais-que-humanas.

O romance Maria Altamira, de Maria José Silveira (2020), constitui o objeto central
dessa pesquisa por sua expressiva articulagdo entre literatura, ecologia e questdes de género,
estabelecendo uma ponte fecunda com os pressupostos tedricos do ecofeminismo decolonial.
Ambientada na regido da Volta Grande do Xingu, a narrativa entrelaga experiéncias pessoais €
coletivas de resisténcia diante da imposigdo violenta de projetos de desenvolvimento, como a
constru¢cdo da Usina de Belo Monte, apontando os impactos dessa ldgica colonial sobre os
corpos femininos e sobre os territorios indigenas.

A escolha do romance se justifica, em primeiro lugar, pelo protagonismo feminino
e indigena que atravessa toda a trama. Aleli, mulher de ascendéncia quéchua, e sua filha, Maria
Altamira, com ascendéncia Juruna, simbolizam a continuidade e a multiplicidade de
pertencimentos que tensionam os limites coloniais e patriarcais impostos sobre 0s corpos
racializados. Ao retratar essas personagens como arraigadamente ligadas a terra, ao rio e a
memoria, Maria José Silveira (2020) elabora uma narrativa em que o corpo da mulher e o corpo
da floresta aparecem como territdrios insurgentes, reforcando o conceito de “corpo-territdrio”
evocado por autoras como Marcia Wayna Kambeba (2020) e Maria Lugones (2014, 2020).

Além disso, o romance se insere criticamente no contexto da literatura
contemporanea brasileira ao assumir uma postura de dentncia e de testemunho das violagdes
sofridas pelos povos da floresta. Conforme discutido por Marcio Seligmann-Silva (2003), a
literatura de testemunho emerge como resposta ética e estética a eventos de catastrofe e
violéncia estrutural, oferecendo uma linguagem para o indizivel e um espago para escuta dos
corpos silenciados. Nesse sentido, Maria Altamira pode ser lida como um testemunho ficcional
das resisténcias indigenas e femininas contra os efeitos devastadores do progresso capitalista.

A narrativa também dialoga com a critica ecofeminista ao propor uma abordagem
que transcende a dicotomia historicamente construida entre natureza e cultura e desafia os
discursos hegemonicos sobre o desenvolvimento. A protagonista e as demais mulheres da trama
demonstram como a destrui¢do ambiental e a violéncia de género estao interligadas, conforme
teorizado por autoras como Vandana Shiva e Maria Mies (2014), que denunciam a logica

patriarcal e colonial que sustenta o paradigma do desenvolvimento moderno. Essa perspectiva
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¢ compartilhada por Eliane Brum (2021), ao afirmar que “ser mulher ¢ ser Xingu violentado
por Belo Monte” — um paralelo simbolico e contundente entre os corpos femininos e a floresta
devastada.

Por fim, a escolha do romance também se sustenta na possibilidade de articulagao
com a critica literaria ecofeminista brasileira, que, segundo Izabel Brandao (2003), se configura
como um campo tedrico em expansao, capaz de renovar os modos de leitura e de construgdo de
conhecimento dentro da literatura. A autora defende a interdisciplinaridade e a abertura dessa
critica para multiplas abordagens, sem se restringir a essencialismos fixos, 0 que permite uma
leitura plural e contextualizada de textos como Maria Altamira.

Nessa perspectiva, torna-se possivel observar como a producao literaria articula o
corpo feminino, o territorio € a natureza mais-que-humana como dimensdes interdependentes e
politicamente significativas, abrindo espago para reflexdes sobre ancestralidade, identidade e
insurgéncia contra a colonialidade do poder e do saber. Assim, a investigagdo empreendida
busca compreender de que modo a narrativa literaria, ao propiciar um espago de voz as mulheres
e a floresta, configura-se como uma forma de dentncia e de reconstrugdo simbolica, ética e
politica.

A investigacdo privilegia a perspectiva do corpo-territdrio, conceito central para
autoras como Marcia Wayna Kambeba (2020) que compreende o territério como espago fisico,
ancestral, politico e sagrado, profundamente imbricado & memoria e a identidade do corpo
feminino indigena. A escuta atenta as vozes narrativas permite captar os multiplos sentidos da
resisténcia presentes no romance, em especial na experiéncia de mulheres amazonicas cujas
vidas sdo atravessadas por processos de expropriagao e silenciamento.

O método de analise literaria aqui empregado parte do entendimento de que o texto
ficcional pode atuar como mediador entre o individual e o coletivo, entre o vivido e o
representado. Desse modo, as cenas analisadas sdo interpretadas como fragmentos de uma
memoria insurgente que se constrdi por meio da linguagem, evocando o que Jodo Camillo
Penna denomina de “politica da escuta dos corpos” (2003, p. 346).

Por fim, a constru¢do deste trabalho ¢ guiada pela valorizagdo de epistemologias
que emergem do Sul global, conforme propdem autoras como Maria Lugones (2014, p. 939),
“Quando penso em mim mesma como uma teorica da resisténcia, ndo € porque penso na
resisténcia como o fim ou a meta da luta politica, mas sim como seu comeco, sua possibilidade”,
cujas obras orientam uma critica aos saberes hegemodnicos e as estruturas coloniais do
conhecimento.

Cabe registrar que a ferramenta de inteligéncia artificial ChatGPT foi utilizada
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como apoio técnico na revisao textual, na melhoria da coesdo e em pesquisas pontuais. Toda a

autoria critica, analitica e interpretativa deste trabalho ¢ de minha inteira responsabilidade.
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CAPITULO I

“E O HOMEM? SUA INTELIGENCIA NAO FEZ CHOVER”?: ECOFEMINISMO E
FICCAO

1.1 “Sou mulher, sou povo, sou rio, sou natureza”*: o olhar ecofeminista na producio
literaria

Ao reunir elementos da resisténcia indigena, da critica ao colonialismo, da ecologia
politica e da afirmagdo das vozes femininas, Maria Altamira manifesta-se como um territorio
fértil para a investigacdo académica, dialogando de maneira orgdnica com os desafios
contemporaneos da critica ecofeminista e decolonial no Brasil. Para complementar a
compreensdo do objeto de estudo, ¢ relevante destacar a trajetéria da escritora goiana Maria
José Silveira.

Nascida em Jaragud, Goids, em 1947, Maria José Rios Peixoto da Silveira Lindoso,
conhecida como Maria José Silveira, € uma escritora, tradutora e editora brasileira. Filha do
politico José Peixoto da Silveira e da poetisa Galiana Rios, ela mudou-se ainda crianga para
Goiania e, posteriormente, para Brasilia, onde se formou em Comunicagcdo Social na
Universidade de Brasilia. No final da década de 1960, estabeleceu-se em Sao Paulo, trabalhando
como redatora publicitaria. Sua trajetoria pessoal foi marcada pelo engajamento politico: em
1971, durante a ditadura militar brasileira, Maria José Silveira foi perseguida sob acusacio de
subversao, vivendo na clandestinidade ao lado do marido. Em 1973, ambos exilaram-se no
Peru, periodo em que ela cursou Antropologia na Universidade Nacional Maior de Sdo Marcos.
De volta ao Brasil em 1976, Maria Jos¢ Silveira concluiu pos-graduagao em Ciéncias Politicas
na Universidade de Sao Paulo (USP), comprovando sua solida formagao interdisciplinar.

Em 1980, Maria José Silveira cofundou a Editora Marco Zero, atuando como
diretora desta casa publicadora até 1998. Paralelamente a atividade editorial, ela consolidou sua
carreira literaria ao longo das décadas seguintes. Com dez romances publicados até o momento,

a autora tem se destacado no cendrio da literatura brasileira contemporanea. Seu romance de

3 Versos extraidos do poema O Lamento da dgua, publicado em: KAMBEBA, Marcia Wayna. O lugar do saber.
Sdo Leopoldo: Casa Leiria, 2020, p. 19 (Poeta, pesquisadora ¢ lideranga do povo Kambeba/Omagua. Disponivel
em https://olma.org.br/wp-content/uploads/2020/06/olugardosaber.pdf

* Versos extraidos do poema Resisténcia Indigena, publicado em: KAMBEBA, Mércia Wayna. O lugar do
saber. Sdo Leopoldo: Casa Leiria, 2020, p. 35 (Poeta, pesquisadora e lideranca do povo Kambeba/Omagua.
Disponivel em https://olma.org.br/wp-content/uploads/2020/06/olugardosaber.pdf
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estreia, A Mde da Mde de sua Mde e suas Filhas (2002), conquistou o Prémio APCA
(Associagao Paulista de Criticos de Arte) na categoria Revelagao.

Entre os titulos posteriores de Maria José Silveira, destacam-se O Fantasma de Luis
Buriuel (2004), men¢ao honrosa no Prémio Nestlé de Literatura; Pauliceia de Mil Dentes
(2012); Eleanor Marx, tilha de Karl (romance biografico originalmente publicado em 2002 ¢
relangado em 2021, com edi¢des traduzidas na Espanha e no Chile); e Maria Altamira (2020),
obra que solidificou ainda mais seu reconhecimento ao ser finalista de prémios literarios de
grande prestigio, como o Jabuti, 0 Oceanos e o Prémio Sao Paulo de Literatura. Vale notar que
Maria Altamira figurou entre os finalistas do Prémio Oceanos de 2021, inserindo a autora no
seleto rol de escritores brasileiros contemporaneos celebrados também fora do circuito
tradicional eixos Rio-Sao Paulo. Em 2023, Maria Jos¢ Silveira langou o romance Farejador de
Aguas, que recebeu o terceiro lugar na categoria Romance do Prémio Machado de Assis
(Fundagao Biblioteca Nacional) em 2024. Além de romances e contos para o publico adulto, a
autora diversificou sua produgdo literdria com obras infantojuvenis: ela publicou
aproximadamente vinte titulos voltados para criancas e jovens, bem como uma coletdnea de
contos intitulada Felizes Poucos (2016). Essa multiplicidade de géneros e temas reforca a
relevancia de Maria José Silveira no panorama literdrio nacional. Seu compromisso com a
narrativa historica e social, aliado a consistente carreira editorial e intelectual, faz dela uma
figura de destaque, cuja obra transita por diferentes universos com sensibilidade e rigor. Céu
Branco, seu romance mais recente, publicado em 2024, confirma a continuidade de sua
produgdo criativa € o engajamento com questdes contemporaneas.

Embora Maria José Silveira ndo se autodeclare feminista ou ecofeminista, existe
uma centralidade das vozes femininas e a preocupag¢do com injustigas sociais e ambientais em
sua ficgdo. Essa contextualizagdo enriquece a leitura de Maria Altamira ao situd-la tanto no
percurso pessoal da escritora goiana quanto no cendrio maior da literatura brasileira
contemporanea, marcada pela busca de novas perspectivas e narrativas resistentes.

O ecofeminismo surge como um campo de estudo interdisciplinar que articula as
intersecoes entre a ecologia e o feminismo, destacando como as opressdes enfrentadas pelas
mulheres e pelos territorios vivos sdo entrelacadas e reproduzidas por estruturas patriarcais,
capitalistas e coloniais. Mais do que uma teoria, trata-se de uma pratica politica e
epistemolodgica que se desenvolveu a partir de diversos movimentos sociais — incluindo o
feminismo pela paz, os movimentos ambientalistas e antinucleares, a luta por direitos
reprodutivos, a defesa dos animais e os ativismos de base comunitaria.

Nesse sentido, a definicao apresentada por Gaard et al. (1993) sintetiza de forma
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contundente a abrangéncia do ecofeminismo ao afirmar que: “o pressuposto basico do
ecofeminismo € que a ideologia que autoriza opressoes, como aquelas baseadas em raga, classe,
género, sexualidade, habilidades fisicas e espécie, ¢ a mesma ideologia que sanciona a opressao
da natureza” (Gaard et al., 1993, p. 1, tradug¢do nossa). Essa formulagdao explicita que o
ecofeminismo ndo se restringe a comparagdo entre mulher e natureza — associagdo essa
frequentemente criticada por perspectivas mais radicais ou decoloniais —, mas propde uma
analise estrutural das interdependéncias entre diferentes sistemas de opressdo. Trata-se de um
modelo de leitura que denuncia a matriz de dominagao moderna e propde alternativas baseadas
na reciprocidade, na justica ambiental e na valorizag¢do dos saberes situados.

Ao incorporar essa compreensdo na analise de produgdes literarias, como Maria
Altamira, € possivel entender como a ficgdo pode iluminar as relagdes entre corpo, territorio e
poder, tornando-se espaco privilegiado de critica as violéncias naturalizadas pelo discurso do
progresso. O ecofeminismo, nesse sentido, opera como chave interpretativa potente para
desvelar os entrelacamentos entre a devastacdo ecoldgica e a desumanizacdo de sujeitos
historicamente marginalizados.

Como defendido por Val Plumwood (1993), que propde uma critica ao dualismo
que separa homens e mulheres, natureza e cultura. As mulheres mais aproximadas a natureza e
os homens mais proximos da cultura, argumentando que tais divisdes contribuem para a
perpetuagdo da dominagdo tanto das mulheres quanto do meio ambiente. Desse modo, a
abordagem ecofeminista auxilia para que se possa entender como questdes de género, justica
social e biointeragdo se entrelagam, sugerindo que a luta pela emancipagdo das mulheres ¢ a
luta por um planeta mais saudavel sdo, de fato, inseparaveis e que ambas podem ser abordadas
de maneira mais contundente por meio de uma perspectiva integrada e consciente. Importa,
nesse contexto, explicar o uso da palavra biointeracdo, criada por Anténio Bispo dos Santos
(2023) para propor um modo de existéncia baseado no envolvimento e na reciprocidade entre
seres humanos, natureza e cosmos. Em vez de uma logica de controle ou de desenvolvimento
que separa e hierarquiza, a biointerac¢do valoriza relagdes horizontais e organicas, reconhecendo
que saberes e praticas emergem do convivio e da confluéncia entre diferentes formas de vida.
Essa concepcao dialoga com a nogdo de ecodependéncia defendidas por autoras ecofeministas.
E nesse horizonte de integragdo entre corpo, territorio e natureza que surge, na década de 1970,

o feminismo ecoldgico,

O termo “feminismo ecologico” (ecological feminism) foi cunhado por Frangoise
d’Eaubonne na década de 1970, dando inicio a um movimento politico com o intuito
de chamar a ateng@o das mulheres para o seu potencial na promogao de uma revolucao
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ecoldgica. Atualmente, ha diversas correntes ecofeministas, que podem (ou nao) se
relacionar com outras vertentes feministas (liberal, marxista etc.) (Rosendo, 2016, p.
102).

Essa diversidade de abordagens indica a rica tapecaria de perspectivas dentro do
ecofeminismo, refletindo a complexidade e a multifacetada natureza das lutas contemporaneas
por justica social e ambiental. O debate sobre o essencialismo, por exemplo, ocupa um lugar
central e também controverso dentro das teorias ecofeministas. Em termos gerais, o
essencialismo parte da nogao de que existe uma esséncia natural e imutavel que define o que ¢
ser mulher. No campo do ecofeminismo, essa ideia costuma se manifestar na suposi¢ao de que
as mulheres estariam, por natureza, mais conectadas a terra, ao cuidado e a preservagdo da vida.
Tal associacdo, porém, tem sido amplamente questionada por tedricas feministas, sobretudo por
reforgar esteredtipos de género e ignorar as multiplas diferengas culturais, sociais e historicas
entre as mulheres.

Nas origens do ecofeminismo, essa perspectiva essencialista era bastante presente,
especialmente nas vertentes espiritualistas e culturais. Autoras como Maria Mies ¢ Vandana
Shiva (1993) relacionam a opressdo das mulheres a destruicao da natureza, ambas provocadas
pelo sistema capitalista-patriarcal. Para elas, a terra € um organismo vivo e sagrado — Gaia, ou
Mae-Terra — e as mulheres tém sido as principais vitimas das catastrofes ambientais. A partir
disso, propdem uma nova cosmologia baseada em valores como cuidado, cooperacdao e amor
mutuo, colocando as mulheres no centro da regeneragdo do mundo.

Esse tipo de leitura, no entanto, ndo passou sem criticas. Bila Sorj (1992), por
exemplo, alerta para os riscos de se idealizar a natureza como algo exclusivamente virtuoso.
Segundo a autora, tal romantiza¢do desconsidera que a natureza pode também ser violenta e
destrutiva. Sorj questiona se o ecofeminismo essencialista ndo estaria apenas reproduzindo
antigos papéis sociais, conferindo-lhes um novo valor simbodlico, mas sem romper efetivamente
com a logica da divisdo sexual do trabalho.

Com preocupagdes semelhantes, Alicia Puleo (2002) propde distingdes importantes
entre as correntes do ecofeminismo. Para ela, ha uma diferenca significativa entre o
ecofeminismo espiritualista — muitas vezes ligado ao feminismo do Sul global — e o que ela
chama de ecofeminismo construtivista. Este Gltimo rejeita a ideia de uma esséncia feminina
natural e defende que as relagdes entre mulheres, natureza e cultura sdo construidas
socialmente. Nesse contexto, teodricas como Val Plumwood (1993) ganham relevancia ao
propor a superacdo dos dualismos tradicionais — natureza/cultura, corpo/mente,

feminino/masculino — que sustentam as estruturas de dominacao patriarcal.
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Ainda assim, nem todas as abordagens contemporaneas abandonam por completo
o essencialismo. Algumas autoras apontam para a possibilidade de retomar certos simbolos ou
arquétipos femininos de forma consciente e tatica. Greta Gaard (2011a), ao revisitar o
ecofeminismo, defende a manutencdo do termo e reconhece que o essencialismo, quando
utilizado estrategicamente, contribuiu para o ativismo feminista e ambiental. Esse uso, segundo
a autora, serviu de base para correntes como o feminismo materialista ¢ o que chama de
“materialismo incorporado”.

Izabel Brandao (2020), em dialogo com Gaard, também argumenta que a associagao
entre mulheres e natureza pode ser ressignificada a luz das urgéncias do presente. A autora
defende que o ecofeminismo pode funcionar como um campo de reinterpretacao dinamica dos
conceitos tradicionais. Nesse sentido, a ideia de “re-tecer” o mundo aparece como metafora
para compreender a natureza e as relagdes humanas de forma mais ampla e relacional. Como
destaca a propria Brandao (2020, p. 6), o desafio ndo estd em substituir um Deus patriarcal por
uma Deusa matriarcal, mas em compreender o ser humano como parte de uma natureza
inclusiva, que contempla o que Stacy Alaimo (2010) nomeia como o mais-que-humano. Essa
formulagao desloca o foco de uma identidade fixa para um campo de pertencimento e
resisténcia, ampliando as possibilidades éticas de relagao entre corpo, subjetividade e ambiente.

Complementando essa perspectiva, Izabel Brandao (2003) contribui com uma
ampliagcdo do escopo critico, ao defender que o ecofeminismo também se constitui como um
espago teodrico e politico voltado a renovagao da critica literaria. Ela argumenta que a critica
ecofeminista “tem uma proposta de trabalho mais aberta e mais democratica” (Brandao, 2003,
p. 465), enfatizando a possibilidade de leitura de diferentes textos, géneros e autorias para além
das abordagens tradicionalmente feministas ou ecoldgicas. Essa abertura epistemologica €
fundamental para a andlise da literatura como espago de resisténcia, uma vez que permite
abarcar formas hibridas e insurgentes de expressao que escapam as categorias fixas do canone.

Além disso, o livro de Antonio Bispo dos Santos (2023) integra este referencial por
meio de categorias como “confluéncia”, “biointeracdo” e “contracolonizacao”, as quais buscam
nomear praticas de resisténcia coletiva enraizadas nos modos de vida dos povos do campo, da
floresta e das 4guas. Em sua critica ao projeto moderno, o autor denuncia a cosmofobia,
compreendida como o medo e a recusa do cosmos e da natureza — uma espécie de doenca
produzida pela logica eurocristd monoteista — que leva os povos das cidades a acumularem bens
e se distanciarem da vida organica, transformando a terra em mercadoria. Para Bispo, a
cosmofobia estd na raiz da desconexao dos humanos com a condi¢ao de entes do cosmos e

sustenta sistemas de expropriagdo, desperdicio e destruigdo. Como resposta, ele propde a
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substitui¢do do conceito de “desenvolvimento” pelo de “envolvimento”, ndo como mero jogo
de palavras, mas como alternativa epistémica e politica que valoriza os vinculos afetivos, o
cuidado com a terra e o pertencimento aos territorios (Bispo dos Santos, 2023). Nesse horizonte,
sua contribui¢do amplia o entendimento do ecofeminismo ao incorporar saberes ancestrais ¢
praticas de vida que resistem a logica destrutiva do capital e da colonialidade.

Esse olhar para a resisténcia como nucleo do pensamento ecofeminista encontra
ressondncia nas reflexdes de Alfredo Bosi (2002), que confere a no¢do de resisténcia um
fundamento ético anterior ao estético. Em suas palavras, “resisténcia ¢ um conceito
originariamente €tico, e ndo estético. O seu sentido mais profundo apela para a for¢a da vontade
que resiste a outra forga, exterior ao sujeito. Resistir € opor a forca propria a forga alheia. O
cognato proximo € in/sistir, o antonimo familiar ¢ de/sistir” (Bosi, 2002, p. 118). A citagdo
indica que resistir, antes de ser uma forma de expressao simbdlica, ¢ um gesto existencial que
afirma a dignidade diante da opressao. Tal perspectiva refor¢a a compreensao da literatura como
espaco de enunciagdo poética e politica, em que a palavra atua como forga propria diante das
forcas de silenciamento e apagamento.

Importa dizer que, reconhece-se, que autoras como Vandana Shiva e Maria Mies
(1993; 1997; 2014) foram criticadas por um possivel viés essencialista, sobretudo ao associarem
as mulheres a natureza com base em experiéncias de cuidado e subsisténcia. No entanto, esta
pesquisa adota uma leitura critica e estratégica dessas autoras, em didlogo com a proposta de
Izabel Brandao, que compreende o ecofeminismo como um campo em disputa, dindmico e
historicamente situado. Nesse horizonte interpretativo, valorizam-se as contribui¢des de Shiva
e Mies para a critica ao modelo desenvolvimentista e a colonialidade, sem, no entanto, incorrer
na naturalizacdo de papéis ou identidades femininas.

Dessa forma, a pesquisa busca tensionar diferentes abordagens, articulando, por um
lado, a critica & colonialidade do género, conforme proposta por Lugones, e, por outro, os
saberes enraizados no territério, na oralidade e na ancestralidade, tal como reivindicados por
Bispo dos Santos (2023). A escolha do viés denominado “ecofeminismo critico e decolonial”,
portanto, € assumida como uma aproximagao estratégica, que se fortalece ao reconhecer formas
diversas de pensamento insurgente, especialmente aquelas que emergem das experiéncias
historicas de resisténcia dos povos do campo, da floresta e das 4guas, em oposi¢ao direta as
multiplas faces do colonialismo — ainda operante em suas dimensdes epistémicas, politicas e
ecologicas.

A literatura, nesse contexto, torna-se um espago fértil para experimentagdes e

ressignificagdes. Os contos de Marina Colasanti, por exemplo, demonstram uma vertente
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ecofeminista de trago cultural e espiritualista. Suas personagens femininas sdo frequentemente
ligadas a natureza, enquanto os personagens masculinos representam forg¢as opressoras. Embora
esse padrao possa ser lido como essencialista, Edilane Ferreira da Silva (2021) propde uma
interpretacdo alternativa: trata-se de um uso estratégico dessa estrutura, que permite representar
aresisténcia feminina diante da violéncia patriarcal e da devastacdo ambiental. A autora nomeia
essa abordagem como ‘“‘ecofeminismo estratégico” — conceito em que a associacdo mulher-
natureza nao ¢ fixada como esséncia, mas mobilizada como recurso simbolico e critico.

Desse modo, o essencialismo no ecofeminismo nao pode ser compreendido como
uma posic¢ao Unica ou estatica. Trata-se, antes, de um campo em disputa, no qual diferentes usos
e interpretagdes se confrontam. Ha abordagens que reforcam papéis tradicionais e outras que
os tensionam. O que esta em jogo, portanto, ndo ¢ apenas a existéncia de uma conexao entre
mulheres e natureza, mas os sentidos que essa conexdo pode assumir em diferentes contextos
historicos, tedricos e politicos.

Como proposto por Karen Warren (2002), o ecofeminismo oferece uma perspectiva
critica contundente a dicotomia entre cultura e natureza, que historicamente associa o masculino
a cultura, considerada superior, € o feminino a natureza, tida como inferior. Essa ldgica sustenta
uma hierarquia que legitima a dominagdo masculina. Na mesma dire¢ao, Fabiana Lula Macedo
(2023), em sua tese de doutorado, explica que esse paradigma além de posicionar o ser humano
acima da natureza e dos seres mais-que-humanos, justifica a subordinagdo de grupos
considerados mais “proximos” da natureza, como mulheres, pessoas negras, indigenas e grupos
economicamente desfavorecidos. A perspectiva ecofeminista, portanto, ndo busca reforgar
essencialismo, mas desestabilizar uma cultura alicergada em valores patriarcais e hierarquicos,

ao pontuar os vinculos entre opressdo de género e exploragdo ambiental.

[O] ecofeminismo, quando estabelece conexdes entre mulheres e natureza, ndo esta
reafirmando um conceito de inferiorizagdo das mulheres em relagdo aos homens, mas
sim problematizando uma cultura de dominancia masculina. E, neste caso, ha
conexdes entre as formas de dominancia e opressdo que se ddo sobre grupos de
oprimidos, incluindo as mulheres, e sobre a natureza. E, certamente, a separagdo entre
cultura e natureza, entre humanos e ndo humanos, tem influéncia direta sobre isso. Se
a dominancia sobre a natureza e sobre os animais nao humanos ¢ justificada pela
superioridade do elemento humano sobre eles, todos os “outros humanos” (mulheres,
negros, indigenas, pobres, etc.) que pela hierarquia estabelecida sdo mais proximos a
natureza que a cultura, tem sua subordinagfo justificada também (Macedo, 2023, p.
67).

A partir dessa perspectiva, compreende-se que as opressoes sociais € ambientais
estdo intrinsecamente interligadas. O ecofeminismo ao reconhecer essas conexdes estruturais,

propde uma critica a exploragdo sustentada por valores patriarcais, racistas e colonialistas.
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Sendo assim, esse campo epistemoldgico constitui uma via para o desenvolvimento de maneiras
de resisténcia e de praticas voltadas a promogao da justica ambiental e social, o que contribui
para a constru¢ao de um futuro mais equitativo e sustentavel.

Nesse contexto, essa pesquisa propde uma leitura ecofeminista do romance Maria
Altamira (2020), fundamentada em abordagens interseccionais que articulam género, raga e
classe. Parte-se do reconhecimento da complexidade e das multiplas experiéncias vividas por
mulheres em sua relagdo com o meio ambiente, ao considerar as diferentes opressdes que
atravessam seus corpos e territorios. “A interseccionalidade permite as feministas criticidade
politica a fim de compreenderem a fluidez das identidades subalternas impostas a preconceitos,
subordinagdes de género, de classe e raga e as opressdes estruturantes da matriz colonial
moderna da qual saem” (Akotirene, 2019 p. 24). Logo, a interseccionalidade ¢ um meio
analitico que permite a compreensdo dos entrecruzamentos das violéncias ambientais com as
estruturas de dominagao social.

Inserida nesse debate critico, a ecocritica surgiu como uma abordagem teodrica que
amplia as possibilidades de andlise ao considerar a relacdo entre cultura e meio ambiente.
Emergente na década de 1960, conforme destaca Garrard (2006), esse campo tedrico
consolidou-se especialmente ap6s a formagao da ASLE (Associagao para o Estudo da Literatura
e do Meio Ambiente), em 1992, nos Estados Unidos. Esse campo de estudo avalia, segundo
Glotfelty e Fromm (1996, p. xviii), “a teoria ecoldgica, o ambientalismo, as concepgdes da
natureza e suas representagoes, a dicotomia humano/natureza e as preocupagdes relacionadas”.
Nesse sentido, ao demonstrar como a literatura reflete, influencia e interage com questdes
ambientais, a ecocritica contribui para a compreensdo da dimensdo ambiental nos textos
literarios, o que possibilita abordagens que integram ética, estética e politica em torno da crise
ecoldgica contemporanea.

Cheryll Glotfelty e Harold Fromm (1996, p. xviii) definem a ecocritica como “[...]
o estudo da relagdo entre a literatura e o ambiente fisico” (Glotfelty, Fromm, 1996, p. xviii).
Essa defini¢@o sublinha a importancia de considerar como as narrativas literarias moldam e sdo
moldadas pelas condi¢des ambientais. Assim, a ecocritica propde um foco nos aspectos
literarios que interagem diretamente com o ambiente, em uma tentativa de realgar tanto as
representagoes literarias da natureza quanto a consciéncia ecologica que elas podem fomentar
ou refletir.

Esse enfoque destaca a complexidade do campo, ao incluir tanto a andlise das
descri¢des da natureza quanto a investigacdo de como essas representacdes influenciam e sio

influenciadas pelas interagdes humanas com o ambiente, apenas se limita a andlise das
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descri¢des da natureza, mas também investiga como estas descri¢cdes afetam e sdo afetadas pelas
interagdes humanas com o ambiente. Ao adotar uma abordagem ecocritica, os estudiosos
literarios sdo encorajados a repensar a literatura de um ponto de vista que considera a terra como

central para a interpretagao textual:

Assim como a critica feminista examina a lingua e a literatura de um ponto de vista
consciente dos géneros, € a critica marxista traz para sua interpretacdo dos textos uma
consciéncia dos modos de produgdo e das classes econdmicas, a ecocritica adota uma
abordagem dos estudos literarios centrada na terra (Glotfelty, Fromm, 1996, p. xviii).

A defini¢ao proposta por Glotfelty e Fromm (1996, p. xviii) aproxima a ecocritica
de outras abordagens consolidadas, como a critica feminista e a critica marxista. Tal como essas
incorporam, respectivamente, as dimensodes de género e de classe ao exame da linguagem e da
literatura, a ecocritica propde uma leitura centrada nas relagdes entre texto e ambiente,
articulando preocupagdes ecoldgicas as praticas interpretativas. Ao enfatizar uma abordagem
“centrada na terra”, os autores indicam o compromisso desse campo com a andlise das
representagdes da natureza e suas implicagdes sociopoliticas e culturais.

Desse modo, a ecocritica pode ser compreendida como uma ampliagdo das
perspectivas criticas tradicionais, ao incorporar a dimensao ecoldgica como eixo fundamental
de leitura. Ao articular literatura e questdes ambientais, esse campo, além de diversificar os
modos de interpretacdo, amplia a compreensdo das relagdes entre modos de vida, paisagens e
territorios. Ademais, a ecocritica assume um posicionamento ético e politico ao questionar os
discursos que sustentam a exploracdo ambiental, promovendo uma reflexdo critica sobre
responsabilidade coletiva diante das crises ecoldgicas contemporaneas.

Entretanto, refletir sobre os vinculos entre literatura e ecologia requer também a
ponderacdo das relagcdes de poder que atravessam as experiéncias ambientais, especialmente
aquelas marcadas por género, raga e classe. Nesse sentido, a perspectiva interseccional torna-
se relevante para compreender como diferentes formas de opressao se entrelacam, incidindo de
maneira desigual sobre sujeitos e suas maneiras de habitar e interagir com o mundo.

A interseccionalidade ¢ um conceito critico que desafia as concepgdes
convencionais sobre opressao e identidade, especialmente dentro das sociedades ocidentais.
Carla Akotirene (2019) sustenta que nao ha hierarquia entre as opressoes, 0 que possibilita uma
compreensao mais ampla sobre como as identidades sdo formadas e percebidas por intermédio
dos prismas ocidentais marcados por género, raga e classe. Essa abordagem interseccional além

de facilitar o reconhecimento das diversas formas de opressao que se interligam e se sobrepdem,
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promove uma reflexdo critica sobre as a¢des politicas necessarias para enfrentar e desmantelar
essas estruturas opressivas. Para a autora, a fluidez das identidades forjadas sob multiplas

formas de subalternizacdo engendra novos modos de existir, pensar e sentir.

Nao existe hierarquia de opressao, ja aprendemos. Identidades sobressaltam aos olhos
ocidentais, mas a interseccionalidade se refere ao que faremos politicamente com a
matriz de opressdo responsavel por produzir diferengas, depois de enxerga-las como
identidades. Uma vez no fluxo das estruturas, o dinamismo identitario produz novas
formas de viver, pensar e sentir, podendo ficar subsumidas a certas identidades
insurgentes, ressignificadas pelas opressdes (Akotirene, 2019, p. 28).

O ecofeminismo contemporaneo, ao incorporar uma perspectiva interseccional,
reconhece que as interagdes das mulheres com a naturezas sao heterogéneas, na medida que sdo
influenciadas por contextos sociais e culturais especificos. Dentro disso, Carla Akotirene (2019)
argumenta que, em vez de abordar as identidades aditiva ou comparativa, ¢ necessario
compreender como as estruturas sociais impactam e reconfiguram os corpos em contextos
determinados. Essa perspectiva ressalta que as identidades ndo sdao fixas, uma vez que sdo
continuamente construidas por meio das interacdes com sistemas de dominagao que operam de
maneira interdependente. Ao rejeitar leituras simplificadoras, essa abordagem admite que,
embora nem todos os marcadores de identidade sejam visiveis, nenhum deles atua de forma

1solada.

A interseccionalidade impede aforismos matematicos hierarquizantes ou
comparativos. Em vez de somar identidades, analisa-se quais condi¢des estruturais
atravessam corpos, quais posicionalidades reorientam significados subjetivos desses
corpos, por serem experiéncias modeladas por e durante a interacdo das estruturas,
repetidas vezes colonialistas, estabilizadas pela matriz de opressdo, sob a forma de
identidade. Por sua vez, a identidade ndo pode se abster de nenhuma das suas
marcagdes, mesmo que nem todas, contextualmente, estejam explicitadas (Akotirene,
2019, p. 27).

A partir dessa concepgao, torna-se possivel compreender como, no romance Maria
Altamira, as experiéncias sdo atravessadas pela intersecdo entre gé€nero, territorio e violéncia
ambiental. A experiéncia tragica das personagens reflete a vulnerabilidade das comunidades
diante da logica exploratoria que rege projetos desenvolvimentistas. Maria Altamira, por
exemplo, estd inserida em um processo de resisténcia a constru¢ao da usina hidrelétrica de Belo
Monte, empreendimento que ameaca além da sustentabilidade ambiental, os modos de vida de
populacdes indigenas e ribeirinhas: “Pra trazer algum peixe. E preciso ir longe, Maria, por aqui
s0 tem peixe doente. [...] Num da mais pra fonte de renda, as vezes nem pro sustento” (Silveira,

2020, p. 197). Nesse contexto, ¢ possivel identificar elementos do pensamento ecofeminista no
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enredo do romance, visto que ha a articulagdo entre questdes ecoldgicas, sociais e ge género,

por meio da dentincia das formas de violéncia imposta sobre os corpos e os territorios.

A critica ecofeminista [...] Em seus enfoques mais prometedores, conduzida pela
urgéncia da crise ecoldgica e pela compaixdo ante o sofrimento de seres humanos e
ndo humanos, busca uma ciéncia empatica [...]. Convida a uma ciéncia que saiba
escutar as vozes do outro, as vozes das e dos oprimidos e que saiba aprender com os
conhecimentos excluidos (Puleo, 2019, p. 171).

Logo, esse enfoque possibilita um reposicionamento epistemoldgico que reconhece
as interdependéncias entre vida, conhecimento e justica. Paralelamente, diversas vertentes do
ecofeminismo tecem uma critica contundente ao sistema capitalista, ao denunciar a logica de
exploracdo simultanea dos corpos femininos e dos recursos naturais, visando a obtengdo de
lucro. Tal critica manifesta-se na narrativa de Maria Altamira, na qual o discurso
desenvolvimentista ¢ questionado a partir das vozes das personagens afetadas pela construgao
da usina de Belo Monte: “Nao tem dgua suficiente para movimentar as turbina de Belo Monte
€ a0 mesmo tempo manter a vida do rio, da floresta e a nossa” (Silveira, 2020, p. 205). Sendo
assim, o romance também se apresenta como um espago de denuncia das consequéncias
devastadoras de um modelo econdmico que dissocia progresso de cuidado, produtividade de
sustentabilidade, e que ignora as formas de vida que resistem a logica extrativista.

No romance de Maria José Silveira (2020), as personagens femininas estabelecem
uma relagdo critica e sensivel com o meio ambiente, em sintonia com os principios do
ecofeminismo entendido como pratica de resisténcia e de reconstrucao coletiva. Aleli,
protagonista da narrativa, atravessa experiéncias de perdas pessoais e desastres ambientais que
a colocam em didlogo com os ciclos da terra e com os modos de vida das comunidades
tradicionais. Ao sobreviver ao desastre de Yungay, no Peru, e encontrar abrigo na aldeia do
Paquicamba, na Volta Grande do Xingu, Aleli passa a reconhecer, junto as mulheres indigenas,

formas de cuidado e de reciprocidade que emergem do convivio e da partilha,

Aleli talvez tenha encontrado um pouco de paz na aldeia do Paquigamba, na Volta
Grande do Xingu, a margem esquerda do poderoso rio que nasce no Mato Grosso,
corre para o Para e desemboca no Amazonas [...] Aleli aprendeu a trabalhar com as
mulheres. Limpava os peixes e lavava as panelas, sentada na a4gua rasa da beira do rio,
acompanhava as gaivotas (Silveira, 2020, p. 55).

A relagdao de Aleli com o meio ambiente ¢ reforgcada pela sabedoria de Manuel
Juruna, que lhe ensina sobre a interdependéncia entre todos os seres vivos na floresta. Manuel

explica a importancia de respeitar a natureza, destacando como a derrubada de uma arvore



29

impacta todo o ecossistema,

Nunca estamos sozinho dentro da mata, Magrela. Bicho e arvore o tempo todo tio
observando a gente [...] Quando um madeireiro derruba uma arvore grande, uma
castanheira, por dizer assim, ela tem raizes entranhada terra abaixo, ndo morre
sozinha. Leva junto as arvores do entorno, sua queda puxa as outra. A terra treme e
ruge, e a arvore maior cai esperneando com as menor. A natureza solta um berro. E
um alerta, um aviso: c€s levaram essa, mas cuidado se quiserem levar mais. Posso
tardar em vingar a morte dos meus, mas um dia vingo (Silveira, p. 56-57).

Em face disso, Maria Altamira, filha de Aleli e Manuel, estd ligada a essa
cosmovisdo indigena de biointeragdo. Criada por mae Chica, Maria cresce as margens do rio
Xingu, sentindo-se como uma componente do ambiente que a cerca. Sua luta pela preservacao
da floresta e dos direitos dos povos indigenas reflete a uniao entre identidade e territorio, o que

mostra o enraizamento afetivo e ancestral que a vincula ao lugar.

De tardezinha, Maria puxava Mae Chica para perto do rio. Dizia: 'Meu sangue Yudja
deve ser forte mesmo. Nao saberia viver sem esse rio de pedras, essa 4gua morna ¢
essas prainhas! Ele ndo ¢ mesmo nossa maravilha, mae?' Chica concordava. Ja se
esquecera do antigo medo de perder a filha para os Juruna. Pelo contrario. Sabia que
a metade Yudja de Maria o que lhe dera foi uma grande familia. Sua filha jamais
estaria so (Silveira, 2020, p. 108).

Esse pertencimento articula-se a uma narrativa mais ampla de resisténcia das
mulheres indigenas, cuja for¢a manifesta-se na defesa dos territdrios e na recusa as violagdes
impostas por grandes empreendimentos. Inspirando-se em eventos reais Maria José Silveira
(2020) incorpora a ficgdo o gesto emblematico de Tuira Kayapd que confrontou um
representante do governo ao encostar-lhe a lamina de um fac@o no rosto. Esse ato, registrado
durante o Encontro dos Povos Indigenas do Xingu, torna-se simbolo da coragem e da firmeza
com que essas mulheres enfrentam o poder instituido. A autora, assim, inscreve no romance
uma memoria coletiva de luta, conduzida por protagonistas femininas que desafiam a violéncia
estatal em nome da vida.

Sob esse contexto, um dos temas proeminentes do ecofeminismo presente no
romance ¢ a ideia de que a destrui¢cao ambiental e a opressao das mulheres estdo entrecruzadas.
Aleli, a protagonista, ap6s sobreviver a um desastre natural, encontra-se novamente em um
ambiente de exploracao e violéncia ao longo de sua jornada. Sua experiéncia pessoal espelha a
devastagao sofrida pela natureza, especialmente quando a construcdo de Belo Monte ¢
apresentada como uma “declaracdo de guerra” contra os povos indigenas (Silveira, 2020, p.

86). Essa relagdo simbidtica entre mulher e natureza ¢ reforcada pela conexao de Aleli e Maria
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Altamira com o rio Xingu e a floresta, no qual encontram sustento e resisténcia.

Aquele mundo desconhecido ia entrando no corpo e na alma de Aleli, até ocupando
alguns pedacos, fazendo a reviver. Ficava um bom tempo na beira do rio, olhando as
aguas. Manuel estava certo quando dizia que aquele pedago de rio era o mais bonito
que ela veria. As criangas pulavam das pedras aos gritos e risos, gritos e risos também
das mulheres, que a chamavam com sinais para que ela fosse se banhar no rio, sentir
agua transparente e calida na pele, se refrescar — logo ela, filha da serra andina, que
jamais vira tanta enormidade de agua (Silveira, 2020, p. 57).

A simbiose vivida por Aleli com o rio Xingu manifesta uma experiéncia de
regeneracgdo e pertencimento, na qual a natureza amazodnica se apresenta como agente ativo de
transformacao, capaz de curar, reanimar e acolher. Esse processo de imersao sensorial e afetiva
demonstra uma reaproximagao entre corpo feminino e a paisagem, sem incorrer em um
essencialismo simplista, uma vez que ¢ uma vinculagao construida por meio da experiéncia, da
memoria e da reciprocidade com o territério, ou seja, nao se trata de uma esséncia fixa entre
mulher e natureza.

No que diz respeito a resisténcia, a fala de Manuel expressa o posicionamento dos
indigenas diante da ameaga apresentada pela construcdo da barragem: “[...] agora, [...]
inventaram de barrar o Xingu la em cima, estdo falando de construir uma usina hidrelétrica aqui
nessa grande curva que nosso rio faz. Mas isso a gente ndo vai deixar. E mais facil a gente
morrer do que deixar” (Silveira, 2020, p. 61-62). Essa declaracdo deixa transparecer a
consciéncia coletiva sobre os impactos destrutivos que esse tipo de empreendimento traria ao
territorio e a0 modo de vida local. Nesse contexto, o rio, além de configurar-se como um espago
de significagdo afetiva e espiritual, também ¢ uma fonte de subsisténcia e autonomia econdmica

para as populagdes locais.

Os homens saiam para a pesca noturna de canigo. Ou saiam para as cagadas ¢ voltavam
com paca, anta, catitu, veado-mateiro, veado-cuboca. A aldeia se alegrava. Saiam
também para mergulhar e pegar o acari, peixinho ornamental, uma de suas
fontes de renda. O Xingu naquela parte era casa propria desses peixinhos de aquario,
de cores e formas variadas que se escondiam nas profundezas, entre as pedras
(Silveira, 2020, p. 63, grifo nosso).

A partir disso, € possivel perceber que a luta em defesa do Xingu mobiliza tanto o
direito ao territério quanto o direito a preservacao das praticas culturais e dos modos de vida
que garantem a continuidade das comunidades tradicionais. Trata-se de uma resisténcia que
confronta diretamente a ldgica desenvolvimentista sustentada por interesses externos que

desconsideram os vinculos historicos e simbolicos entre os povos e seus territorios.
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O romance também aborda a resisténcia das comunidades indigenas como um ato
ecofeminista. Maria Altamira, herdeira de uma rica tradi¢do indigena, envolve-se
irremediavelmente na luta contra Belo Monte, substanciando a for¢a e a determinagdo das
mulheres em proteger suas terras e culturas. “Estamos cansados de ouvir € nao ser ouvidos. Nao
estamos defendendo s6 o Xingu. A luta dos povos indigenas € muito mais ampla do que aqui,
agora, porque todos precisam da Amazonia e quem preserva a floresta somos nés” (Silveira,
2020, p. 114). Essa citacdo encapsula a visdo ecofeminista de que a luta pela justica ambiental
¢ inseparavel da luta pelos direitos humanos e culturais.

A jornada percorrida por Maria Altamira, sua mae Aleli, e outras personagens
ressalta a importancia vital da resisténcia e da solidariedade em resposta as injusticas tanto
ambientais quanto de género. A busca incansavel por justiga, a corajosa luta contra a degradagao
ambiental e a determina¢do na defesa das comunidades indigenas destacam de maneira
contundente o poder que surge da unido e da agdo coletiva. “Tamo aqui resistindo. Todo dia.
Toda hora, a bem dizer. E assim que vamo continuar” (Silveira, 2020, p. 206). Ademais,
destaca-se a importancia do movimento das mulheres indigenas em busca de uma justica

territorial e ancestral.

Ficou olhando o Xingu ali transformado em lago [...] O rio que passava em longo
leito, ostentando a grandeza de seu manto liquido de senhor poderoso, mas que poder
tinha ele agora? ‘Viu o que os homens e suas malfeitorias fizeram com seu povo, meu
rio?! Sera que tu vai mesmo conseguir resistir? (Silveira, 2020, p. 211).

Apods a apresentagdo do ecofeminismo e da sua intersec¢do com as questdes
ambientais, sociais e de género, a atengao volta-se agora para a ecocritica. Essa abordagem, ao
analisar a relagdo entre a literatura e o ambiente fisico, complementa a perspectiva ecofeminista
ao oferecer instrumentos tedricos que possibilitam a compreensdo de como os textos literarios
refletem e influenciam as percepgdes acerca do mundo natural.

Importa ressaltar que, embora a ecocritica feminista e a critica ecofeminista
compartilhem o interesse pelas representagdes da natureza e das mulheres na literatura,
constituem abordagens distintas. A critica ecofeminista parte de uma base politica que denuncia
as opressoes entrelacadas de género, raca e destrui¢do ambiental, vinculando as experiéncias
das personagens femininas a logica patriarcal e capitalista que também atinge os territdrios e os
corpos das mulheres. Por sua vez, a ecocritica feminista, inserida no campo da critica literaria
ambiental, concentra-se nas representacdes do ambiente nos textos e nas relagdes entre

humanos e mais-que-humanos.
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A integragdo dessas duas abordagens na investigacdo de Maria Altamira permite
compreender como Maria José Silveira (2020) utiliza o ambiente como agente narrativo que
participa das experiéncias de opressdo e resisténcia das personagens. Essa interse¢do amplia as
possibilidades interpretativas do romance, ao captar a complexidade das dinamicas sociais,
ecoldgicas e simbolicas que atravessam a narrativa. Como observa a pesquisadora e escritora

Anggélica Soares, pioneira nos estudos ecofeministas no Brasil:

A principio pode parecer que literatura nada tenha a ver com ecologia. Primeiro,
porque se voltaram durante muito tempo e, ainda hoje, se voltam os estudos
ecoldgicos, ndo raramente, apenas para o registro ambiental sem considerarem que as
relagdes entre os seres humanos e 0 meio ambiente envolvem, necessariamente, as
relagdes sociais e a construgao das subjetividades (Soares, 2009, p. 1).

Por intermédio desse apontamento ¢ possivel compreender a relevancia de
abordagens criticas como a ecocritica feminista e a critica ecofeminista na pesquisa literaria.
Soares (2009) denuncia a tendéncia reducionista de tratar os estudos ecolodgicos apenas como
descricdes ambientais, desconsiderando as dindmicas simbolicas, sociais e subjetivas
envolvidas nas relagdes entre humanos e o meio em que vivem. Essa contribuicdo amplia o
entendimento da ecologia, inserindo-a também no campo da linguagem, da cultura e da
producao de sentido, o que justifica o didlogo entre literatura e crise ecoldgica. Nesse sentido,
a literatura torna-se um espago para refletir sobre os modos de vida, os sistemas de opressao e
as possibilidades de reconstrucdo de vinculos com os territorios.

Em sua dissertacdo de mestrado, Regina Barbosa Tristao (2020) reforca essa
perspectiva ao argumentar que a crise ambiental impoe a sociedade a necessidade de reavaliar
seus valores, assim como sua formagao e seus objetivos essenciais. Segundo a autora, por “[...]
meio de um discurso teodrico, a ecocritica objetiva fazer as interconexdes entre a literatura e a
terra, negociando a relacdo entre o humano e o ndo humano” (Tristdo, 2020, p. 53). Sendo
assim, a arte e a literatura podem ocupar um papel central nesse processo de transformagao, na
medida em que: “[a] literatura ndo esta desvinculada dos acontecimentos atuais e significativos,
ela carrega a sua parcela de responsabilidade de problematizar padrdes politico-histérico-
culturais, propor debates e solugdes” (Tristdao, 2020, p. 54). Portanto, as manifestagdes artisticas
tém potencial para serem instrumentos de sensibilizagdo e de mobilizagdo da consciéncia
coletiva diante da urgéncia ecoldgica.

Para a pesquisadora, “[a] crise ambiental ¢ factual e isso exige uma reformulacao,
uma mudanga dos valores, formagao e criagdo de objetivos basicos da sociedade. Nesse sentido,

a arte e a literatura podem ser essenciais para essa transformacao” (Tristdao, 2020, p. 48). Dessa
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maneira, ao integrar a arte e a literatura na busca por solugdes a crise ecoldgica, abre-se espaco
para a constru¢do de uma sociedade mais harmonica, engajada e comprometida com
preservacdo da vida — humana e mais-que-humana.

Essa transformacao, possibilitada pela literatura, manifesta-se em Maria Altamira
(2020), por meio de uma narrativa que inscreve os efeitos da violéncia territorial e da ruptura
ecoldgica na propria memoria sensivel da protagonista. A paisagem, longe de servir como mero
cenario, ¢ representada como um territorio vivo, convertido em um corpo ferido pela a¢do
destrutiva de projetos desenvolvimentistas. Em uma das cenas mais expressivas do enredo, a
protagonista observa: “No vermelhdo do sol amarelando as sombras que restavam da
madrugada, Maria via o estrago que o lago-reservatdrio havia causado a paisagem de sua
infancia e juventude. As prainhas alagadas, os topos das arvores apodrecendo, restos de uma
cor cinza esbranquicada da mata morta” (Silveira, 2020, p. 200). O trecho demonstra a
devastagao causada por empreendimentos como a constru¢do da usina, que submergem
memorias, afetos e formas de vida. A terra, como corpo-ancestral, perde sua vitalidade e
reciprocidade com os povos que nela habitam.

Esse processo de devastagao estende-se também aos modos de subsisténcia das
comunidades, como aponta a fala de uma personagem: “Pra trazer algum peixe, ¢ preciso ir
longe, Maria, por aqui s6 tem peixe doente. A vegeta¢do apodrece debaixo da agua e produz
um tal gas metano. Num da mais pra fonte de renda, as vezes nem pro sustento” (Silveira, 2020,
p. 197). Ao dar voz as personagens que vivenciam a expropriacdo de seus territorios e a
paisagem que sofre a violéncia sistémica, o romance, além de denunciar a degradagao
ecoldgica, convoca a escuta de narrativas que confrontam o paradigma dominante de progresso,
ao apresentar suas contradi¢des e consequéncias.

As vozes que emergem ao longo da narrativa funcionam como alertas poéticos-
politicos, capazes de nomear e prever os impactos da destruigdo. Uma das falas mais
contundentes anuncia: “O Xingu vai virar um rio de sangue” (Silveira, 2020, p. 102), o que
profetiza o colapso ecologico e cultural que ameaga a regido e seus povos. Em outro momento,
os efeitos da artificializagdo do tempo e da luminosidade provocados pelo canteiro de obras
explicitam o desequilibrio imposto ao ciclo da vida, o que afeta tanto o ambiente quanto os

seres que habitam a regiao.

Faroéis iluminavam os canteiros da obra e viravam a noite em dia. Com tanta luz, as
aves perdiam a nogdo. Voavam pra 14 e pra ca, sem saber de onde vinham, nem para
onde iam. Morriam. Até as abelhas sofreram com essa virada da noite em dia. As
castanheiras ficaram sem produzir, sem polinizagdo. As arvores das beiradas do rio,
essas também ja ndo davam as frutinhas que caiam na agua e eram comidas pelos
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peixes, ah! os peixes” (Silveira, 2020, p. 147).

Essa passagem condensa, com forga poética e critica, os efeitos da ruptura dos
ciclos ecologicos provocada pela artificializagdo do ambiente. A desorientagdo das aves, a
interrup¢do da polinizagdo e o desequilibrio na cadeia alimentar dos rios demonstram as
consequéncias sistémicas da légica industrial sobre multiplas formas de vida. Ao narrar essas
transformacdes com sensibilidade e precisdo, o romance reafirma o papel da literatura como
espaco de insurgéncia simbolica e testemunho ético frente as violéncias territoriais € ambientais
que afetam os humanos e os mais-que-humanos.

A narrativa de Maria Altamira assinala o potencial da literatura para tensionar as
fronteiras entre os conceitos de natureza e cultura, ao representar corpos femininos e territorios
amazOnicos como sujeitos histdricos atravessados por multiplas formas de violéncia. Essa
abordagem relaciona-se com a critica elaborada por Val Plumwood (1993, p. 3) a 16gica dualista
que sustenta a dominacdo tanto das mulheres quanto da natureza no pensamento ocidental.
Segundo a autora, o conceito de razdo foi historicamente constituido como contraponto
hierarquico da natureza — tal como o marido em relagado a esposa, ou o senhor frente ao escravo
—, consolidando um sistema simbdlico que inferioriza tudo aquilo associado ao corpo, a
emocao, a reproducdo e ao feminino.

Para Plumwood (1993, p. 4), a categoria “natureza” foi politicamente mobilizada
como campo de exclusao multipla, nao apenas dos mais-que-humanos, mas também de sujeitos
humanos racializados, colonizados e feminizados. Esses grupos foram historicamente langados
a esfera da animalidade e da irracionalidade, reduzidos a condi¢ao de corpos destituidos de
cultura e, portanto, passiveis de dominagao. Trata-se de um processo de desumanizagao operado
por categorias simbolicas que naturalizam desigualdades e justificam hierarquias.

Ao desvelar essas engrenagens, Plumwood (1993) além de denunciar o patriarcado,
também expoe a colonialidade subjacente a forma como a racionalidade e a prépria ideia de
humanidade foram definidas no Ocidente. Essa critica se mostra ainda mais pertinente ao
refletir-se sobre o papel central que tais categorias desempenham na legitimacao da violéncia
ambiental e da exploragdo de corpos dissidentes, especialmente no Sul global. Ser classificado
como “natureza” €, nesse contexto, ser relegado ao papel de pano de fundo, um suporte invisivel
as realizagdes do homem branco, ocidental e racional, cuja a¢do ¢ tomada como medida de
valor (Plumwood, 1993, p. 4). Esse pano de fundo, contudo, nao ¢ neutro nem silencioso: ¢ nele
que se inscrevem as historias de resisténcia dos povos que nunca aceitaram passivamente essa

condicao de marginalidade simbdlica e ontoldgica.
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O conceito de backgrounding, cunhado pela autora, explicita o apagamento
sistematico das contribui¢des femininas e ecologicas nos sistemas econdmicos e socioculturais
modernos. Mulheres e natureza sdo tratadas como infraestrutura silenciosa: sustentam a vida,
mas permanecem fora do campo da agéncia reconhecida. Esse silenciamento estd entranhado
na racionalidade capitalista e na ideologia do progresso, que nega a dependéncia humana em
relacdo aos processos biossistémicos e a esfera da reproducdo, justamente aquelas associadas
ao feminino (Plumwood, 1993, p. 21). Essa critica ganha for¢a quando situada no contexto
amazonico, onde as personagens de Maria Altamira vivenciam, em seus corpos € territorios, a
sobreposi¢do entre as multiplas camadas de exploracdo.

Ao mesmo tempo, Plumwood (1993, p. 9-10) rejeita as leituras essencialistas que
naturalizam a ligacdo entre mulheres e a Terra. Ainda que reconheca que experiéncias
historicamente atribuidas as mulheres — como o cuidado, a reciprocidade e a interdependéncia
— possam apontar para outras formas de relagdo com o planeta, ela recusa a ideia de que a
consciéncia ecologica seja um atributo inato do feminino. Essa recusa € estratégica: impede que
o ecofeminismo se reduza a um romantismo imobilizador e abre espacgo para uma critica ética
e politicamente posicionada, que reconhece, inclusive, o papel ativo de muitas mulheres,
sobretudo brancas ocidentais, na reproducao da cultura consumista e na sustentacao simbolica
de um sistema que destroi a Terra.

Plumwood (1993, p. 12) também alerta para os riscos de se atribuir a toda a
humanidade, de forma homogénea, a responsabilidade pela devastacdo ambiental. A
colonizagdo da Terra, aponta, ¢ centrada no humano apenas em seu viés competitivo €
chauvinista: privilegia poucos, por tempo limitado, as custas da vida de muitos, humanos e nao
humanos. Assim, cabe ao pensamento critico desnaturalizar esse projeto e recusar tanto o
etnocentrismo quanto o antropocentrismo moralizante, langando luz sobre os mecanismos
historicos e estruturais que sustentam tais exclusdes.

Ao desfazer a associacao essencialista entre mulher e natureza, Plumwood (1993)
propde um ecofeminismo critico capaz de reconfigurar as relagdes entre razao, corpo, Terra e
agéncia. Sua reflexdo fornece instrumentos tedricos fundamentais para analisar como as
personagens de Maria Altamira sao capturadas por essa teia de opressoes e, simultaneamente,
a confrontam nao como figuras misticas enraizadas na floresta, mas como sujeitos historicos
que insurgem a partir da experiéncia encarnada da luta por continuidade de seus mundos, pela
vitalidade dos saberes ancestrais e pela reparacao dos vinculos entre corpo, terra e comunidade.

A ecocritica, ao examinar essas representacdes, busca compreender as mudangas na

interagdo humano/ambiente ao longo do tempo, considerando os impactos de fatores culturais,
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sociais e politicos. Nesse contexto, a ecocritica analisa a natureza como uma forga que interage

dinamicamente com as atividades humanas.

[a] ecocritica pode ser ainda mais caracterizada por distingui-la de outras abordagens
criticas. A teoria literaria, em geral, examina as relacdes entre escritores, textos € o
mundo. Na maioria das teorias literarias, “o mundo” € sinonimo de sociedade — a
esfera social. A ecocritica expande a no¢ao de “mundo” para incluir toda a ecosfera
[...] “Tudo esta ligado a todo o resto”, devemos concluir que a literatura nao flutua
acima do mundo material em algum éter estético, mas, sim, desempenha um papel em
um sistema global imensamente complexo, em que energia, matéria e ideias interagem
(Glotfelty, Fromm, 1996, p.xix).

Essa ampliacao do olhar encontra ressonancia em Maria Altamira (2020), texto em
que a natureza deixa de ocupar o papel de simples cendrio para converter-se em matéria
narrativa e simbolica. Ao transformar a realidade natural em expressao estética, o0 romance
revela a jungdo entre natureza e arte, reelaborando as marcas da destrui¢ao ambiental em uma
dentncia poética. A literatura, nesse contexto, assume uma fun¢do essencial: registrar,
problematizar e reinterpretar as dindmicas ecoldgicas a partir de perspectivas culturais situadas.
O grito das personagens: “Vao matar nosso rio, vao matar nosso povo, esculhambar nossa
cidade, alagar nossas praias, roubar o que ¢ nosso” (SILVEIRA, 2020, p. 104), ressoa como um
ato de resisténcia coletiva, em que a defesa do territorio se confunde com a defesa da identidade,
da memoria e dos modos de vida ameacados pela logica desenvolvimentista.

Esse clamor alinha-se a urgéncia destacada por Ailton Krenak (2019, p. 23), ao
afirmar que a humanidade deveria se alarmar com a era do Antropoceno, marcada pelo impacto
devastador das agdes humanas sobre a Terra. Logo, a narrativa de Maria José Silveira (2020),
além de denunciar as consequéncias dessa logica destrutiva, também convoca a reavaliagio
profunda da relagdo da humanidade com o planeta, por intermédio de uma escuta sensivel as
vozes da terra e das populacdes historicamente silenciadas.

Nao hé de se negar que a tecnologia traz muitas facilidades e melhorias para a vida
humana, aumentando exponencialmente os padrdes de qualidade de vida em esferas como a
medicina e a comunicacdo. Entretanto, a crescente dependéncia e a capacidade de manipular o
ambiente e 0s processos nao devem, em nenhuma circunstancia, ser um reflexo de uma atitude
que coloca o homem acima da natureza, como seu mestre supremo. Tal atitude nega a
interconexdo inata entre o homem e os sistemas naturais, bem como a vulnerabilidade do
homem as forcas da natureza. Uma das manifestagdes praticas dessa realidade ¢ a construgdo
da Usina Hidrelétrica de Belo Monte, que, apesar de gerar grandes quantidades de energia,

também resultou em imensa destrui¢cdo do meio ambiente, como a extincdo de habitats, uma
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queda dramatica na biodiversidade e a desestabilizagdo das comunidades indigenas locais. A
mudanca na hidrodinamica do Rio Xingu afetou diretamente a vida aquatica e terrestre,
comprometendo a subsisténcia das comunidades que tradicionalmente dependem do rio para
comida e transporte.

Como observa Antonio Bispo dos Santos (2023, p. 16) em 4 terra da, a terra quer,
“A humanidade ¢é contra o envolvimento, € contra vivermos envolvidos com as arvores, com a
terra, com as matas. Desenvolvimento é sindbnimo de desconectar, tirar do cosmo, quebrar a
originalidade”. A critica do autor se dirige ao modelo de desenvolvimento hegemonico, que
opera por meio da ruptura com o cosmos ¢ da negacdo das relagdes de interdependéncia que
sustentam a vida. Nesse paradigma, desconectar-se da terra torna-se condi¢ao para o progresso,
0 que contrasta radicalmente com a logica dos modos de vida tradicionais, enraizados na
reciprocidade e no respeito aos ciclos naturais. Para o autor, romper com essa ldgica implica
adotar praticas contra-coloniais e contra-capitalistas que reconhegam os saberes ancestrais e
proponham formas de existéncia baseadas na convivéncia harmdnica com o territdrio.

Ao integrar, por um lado, a critica contra-colonial e contra-capitalista de Antonio
Bispo dos Santos (2023), que denuncia a logica de desconexdao imposta pelo modelo
desenvolvimentista, €, por outro, a proposta de leitura relacional formulada por Angélica Soares
(2009), que defende a inclusdo das relagdes entre humanos e ndo-humanos na analise literarias,
consolida-se uma base teorica vigorosa para a leitura de Maria Altamira.

Como destaca Soares (2009, p. 4), “O posicionamento mais equilibrado seria,
portanto, o de negociar as ligagdes e as diferencas, a fim de incluir questdes complexas de
relacionamento entre os humanos, entre humanos e ndo-humanos e de interdependéncia entre
estes, nos estudos critico-literarios”. Essa perspectiva multidisciplinar permite captar a
complexidade das narrativas ecologicas e de género presentes no enredo de Maria José Silveira
(2020), o que articula uma resposta critica mais informada e sensivel as multiplas camadas de
opressao e resisténcia que permeiam a relagdo entre corpo, territério € meio ambiente.

Partindo dessa compreensado integrada entre relagdes sociais e ecoldgicas, torna-se
necessario examinar os desafios ambientais e sociais sob o olhar ecofeminista, perspectiva que
se ancora no campo da ecologia para pensar criticamente os efeitos das agdes humanas sobre o
planeta e seus habitantes. Em vista disso, o proximo topico visa aprofundar a investigacao das
interagdes entre seres humanos ¢ meio ambiente, destacando como essas relagdes sao
atravessadas por estruturas de género, raga e classe, ao fazer isso, busca-se apontar como a crise
ecoldgica trata-se de um fendomeno complexo que reflete e reproduz desigualdades sociais

historicamente construidas.
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1.2 Desafios ambientais e sociais sob o olhar ecofeminista

A ecologia ¢ o estudo das interagdes entre os seres vivos € o ambiente, abrangendo
0s processos que sustentam o funcionamento dos ecossistemas e as relagdes que conectam todos
os organismos entre si. A ecologia considera também as agdes humanas como parte dessas
interagdes, reconhecendo que o ser humano integra e influencia o conjunto da vida no planeta.

Em vista disso,

O termo “ecologia” provém da ciéncia bioldgica dos sistemas ambientais naturais. A
ecologia examina como essas comunidades naturais funcionam de modo a sustentar
uma teia sadia de vida e como elas sdo rompidas, causando a morte de plantas e
animais. A interven¢do humana € a principal causa dessa ruptura da forma como
ocorre na atualidade. Assim, a ecologia se popularizou nos anos 60 como um estudo
socio-econdmico e biologico combinado, com a finalidade de examinar como o uso
da natureza pelos seres humanos esta causando a polui¢do do solo, do ar e da agua, a
destrui¢c@o dos sistemas naturais de vida de plantas e animais, ameagando a base vital
da qual depende a comunidade humana (Ruether, 1996, p. 129).

Além de seu papel técnico-cientifico, a ecologia ¢ essencial para formulacdo de
respostas aos desafios ambientais contemporaneos, ao possibilitar uma compreensdo mais
profunda das relagdes entre vida e ambiente. Como enfatiza Ruether (1996, p. 129), € necessario
“[...] examinar os padrdes simbolicos, psicoldgicos e culturais pelos quais os seres humanos se
distanciaram da natureza, negaram sua realidade de seres que fazem parte da natureza e
pretenderam domina-la a partir de fora”. Essa critica ao paradigma antropocéntrico aponta para
uma urgéncia de transformar os vinculos de fragmentagdo e dominagao que regem a sociedade
moderna. Tal transformacao, segundo a autora, deve ocorrer por meio de uma mudanca
psicocultural e espiritual que reconecte a humanidade a teia da vida, promovendo praticas
sustentaveis e relacdes de cuidado com o planeta.

Diante dessas reflexdes sobre a ecologia como campo que analisa a complexa rede
de interdependéncias entre os seres vivos € o ambiente, € importante ressaltar que os processos
de degradacdo ambiental estdo profundamente enraizados nas estruturas sociais de dominagao.
A acdo humana que desestabiliza os ecossistemas ndo ¢ neutra, ela ¢ orientada por sistemas
econdmicos, politicos e culturais que operam sob logicas de exploragdo, hierarquizagido e
controle. Nesse cendrio, o feminismo constitui uma chave teorica essencial para ampliar a
compreensao da crise ecoldgica, ao apontar que a exploragdo dos modos de existéncia mais-
que-humanos estd intrinsecamente articulada a opressdo de mulheres e de outros grupos
historicamente subalternizados.

Essa aproximac¢do entre os campos da ecologia e do feminismo fundamenta o
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ecofeminismo — uma perspectiva critica que compreende a opressdo de corpos e territdrios,
humanos e mais-que-humanos, como expressoes interligadas de um mesmo sistema colonial,
patriarcal e capitalista. Em contraposi¢cdo, o ecofeminismo propde modos de existéncia
baseados na reciprocidade, na interdependéncia entre formas de vida e na reconstrugdo de
vinculos regenerativos entre comunidades e territoérios vivos. Trata-se, assim, de uma
abordagem que além de denunciar, aponta caminhos para a reconfiguragdo ética e politica das
relagdes entre seres humanos e o planeta.

O feminismo ¢ um movimento social, politico e cultural voltado a promogao da
igualdade de género e ao reconhecimento das mulheres como sujeitos historicos plenos. Sua
atuacao busca enfrentar as desigualdades estruturais que marcaram as relagdes entre os géneros,
bem como questionar os papéis tradicionais atribuidos as mulheres, frequentemente
responsaveis por restringir suas liberdades e oportunidades. Configura-se em um campo teérico
e pratico diverso, que abriga multiplas perspectivas, correntes e abordagens, cada qual
contribuindo para ampliar a compreensao das opressdes de género em articulacdo com outros

marcadores sociais como raga, classe, sexualidade e territério.

O feminismo também é um movimento complexo com muitas camadas. Ele pode ser
definido como um movimento existente dentro de sociedades democraticas liberais
que visa a plena inclusdo das mulheres nos direitos politicos e o acesso delas a
oportunidades de emprego iguais. Pode ser definido mais radicalmente nos
feminismos socialista e de libertagdo como uma transformagdo do sistema socio-
econdmico patriarcal no qual a dominagdo das mulheres constitui o fundamento de
todas as hierarquias sociais. O feminismo também pode ser estudado em termos de
cultura e consciéncia, registrando a conexdo simbolica, psicologica e cultural
existente entre a defini¢do das mulheres como seres inferiores em sentido mental,
moral e fisico e a monopolizagdo do conhecimento e poder por parte dos homens
(Ruether, 1996, p. 129).

Ao longo do tempo, o feminismo deu origem a diversas correntes teoricas e
politicas, como os feminismos negro, decolonial e ecofeminista. Cada uma dessas correntes
enfatiza diferentes aspectos da luta pela equidade de género. Essas vertentes buscam responder,
de maneira, situada e critica, as multiplas formas de opressdo vividas por mulheres,
considerando os entrecruzamentos com raga, classe, territorio e meio ambiente.

Conforme indicado por Vandana Shiva e Maria Mies (1993), as diversas
manifestacdes de vida compartilham uma relagdo de interdependéncia fundamentada na
cooperagao e no cuidado reciproco, valores sistematicamente desconsiderados pelas logicas
patriarcais e capitalistas. A partir da década de 1970, o movimento feminista passou a ampliar
seu escopo critico, questionando além da opressdo das mulheres, as estruturas de poder que

sustentam a degradagcdo ambiental. Nesse contexto, autoras como Francgoise d'Eaubonne, em
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seu livro Le Féminisme ou la Mort (1974), comecaram a explorar as conexdes entre a
subjugacao das mulheres e a degradagao ambiental.

Na década de 1980, o termo “ecofeminismo” comegou a ser utilizado com maior
frequéncia, consolidando-se como um campo teodrico e politico em expansdo. Como observa
Bezerra (2018, p. 72) “as décadas seguintes foram marcadas pela agenda internacional e a
continuidade do debate ecofeminismo”. Escritoras como Ynestra King, Karen Warren e
Vandana Shiva desempenharam papel fundamental na formulacao das teorias ecofeministas, ao
indicarem que a exploragdo dos corpos femininos € dos recursos naturais compartilha raizes
estruturais comuns, ligadas a logica patriarcal, colonial e capitalista.

Um dos aspectos centrais das desigualdades de género em contextos de crise
ambiental ¢ demonstrado por Rosendo (2016, p. 101): “Ainda que todas as pessoas possam
estar sujeitas a eles, hd uma justaposicdo dos papéis de género feminino com a questdo
ambiental: onde héd escassez, sdo as mulheres e criancas que precisam caminhar longas
distancias para buscar agua, por exemplo”. Essa observac¢do indica que os impactos nao sao
vivenciados de maneira uniforme, uma vez que sdo atravessados por marcadores sociais como
género e idade. A luz dessa perspectiva, é possivel inferir que a construgdo de politicas publicas
voltadas a justiga socioambiental exige o fortalecimento de uma abordagem ecofeminista
interseccional, capaz de compreender as multiplas camadas de opressdo e resisténcia que
moldam as relagdes entre corpos, territorios e meio ambiente.

Segundo Puleo (2019), o termo Antropoceno se faz necessério para nomear a etapa
historica iniciada apds a Revolucao Industrial, marcada por transformagdes significativas no
meio ambiente. A autora observa que “[mJudanga climatica patente e acelerada, desertificagao,
desmatamento, ecocidio, doengas graves causadas pela poluicdo ambiental sdo a face perversa
desta nova era” (Puleo, 2019, p. 44). Nesse sentido, o debate sobre o Antropoceno longe de se
limitar & preocupacao com as geragdes futuras ou a preservacdo abstrata da Terra, aponta para
uma situacdo emergencial que afeta diretamente as populagdes atuais, especialmente aquelas
mais vulneraveis aos efeitos da degradagao ambiental. Como refor¢a Rosendo (2016, p. 105),
“Por isso, a justica social, hoje, precisa ser também uma ecojustica que compreenda humanos
e outros que ndo humanos”, ou seja, ¢ preciso repensar as bases éticas e politicas das sociedades
atuais, em busca de um modelo de coexisténcia que reconhega a interdependéncia entre todas
as formas de vida e enfrente as desigualdades socioambientais de forma estruturada.

A relevancia do ecofeminismo estd em fornecer uma lente analitica que aborda as
questdes sociais e ambientais de forma integrada. Segundo Daniela Rosendo e Tania Kuhnen

(2021), “A relagao entre as categorias mulheres, natureza e animais ¢ estabelecida a partir da
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compreensdo de que diferentes formas de dominagdo, exploragdo e opressdo estdo
interconectadas, de modo a refor¢a-las mutuamente (Rosendo e Kuhnen, 2021, p. 18). Em
relacdo a isso, o ecofeminismo questiona como a exploragdo das mulheres frequentemente
ocorre em paralelo com a exploragdao da natureza, o que demonstra como ambos sao produtos
de um sistema que valoriza o poder e o dominio.

O ecofeminismo advoga por uma visdo integral e interconectada do mundo,
enfatizando a necessidade de respeitar e cuidar tanto das comunidades humanas quanto da

natureza mais-que-humana:

A proposta ecofeminista ¢ a de juntar dois campos disciplinares diferentes: o ativismo
ecologico e o feminismo. Dessa maneira, ¢ uma filosofia que estabelece conexdes
entre a exploragdo desregrada do ambiente e a opressao contra as mulheres. Mas nio
somente, pois as ligagdes de exploragdo e opressdo extrapolam o campo das
“mulheres” e se estendem para as pessoas mais pobres e as pessoas racializadas pelo
viés da colonialidade (Macedo, 2023, p. 16).

Dentro desse contexto, a partir da proposta decolonial de Maria Lugones (2020),
busca-se compreender como a dominagdo moderna, articulada ao capitalismo, além de impor
sistemas de exploracdo econdmica e territorial, instituiu uma logica hierarquica de género

profundamente racializada. Segundo a autora,

[...] “colonialidade” ndo se refere apenas a classificac@o racial. Ela é um fendmeno
mais amplo, um dos eixos do sistema de poder e, como tal, atravessa o controle do
acesso ao sexo, a autoridade coletiva, o trabalho e a subjetividade/intersubjetividade,
¢ atravessa também a produc@o de conhecimento a partir do proprio interior dessas
relagdes intersubjetivas. Ou seja, toda forma de controle do sexo, da subjetividade, da
autoridade e do trabalho existe em conexao com a colonialidade (Lugones, 2020, p.
55-56).

Ao aproximar o ativismo ecoldgico das lutas feministas e decoloniais, o
ecofeminismo desvela como as mesmas estruturas de dominag¢ao atuam sobre corpos, territorios
e modos de existéncia coletivos, impactando especialmente as mulheres, os povos racializados
e os sistemas vivos que sustentam a vida. Em vez de reforcar a associagdo dicotdmica entre
“mulher” e “natureza”, o ecofeminismo propde uma leitura relacional e contra-colonial, na qual
os vinculos entre existéncia, territorio e ancestralidade sao compreendidos como experiéncias
compartilhadas de resisténcia e cuidado reciproco.

O romance Maria Altamira inscreve-se no campo da literatura comprometida com
a denuncia das violéncias entrelagadas que recaem sobre os corpos das mulheres e sobre os

territorios vivos. A partir de uma perspectiva ecofeminista, observa-se como a narrativa tece
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conexoes entre a degradagdo ecoldgica, a opressao de género e a colonialidade do poder. Tanto
Maria Altamira quanto sua mae, Aleli, carregam em seus corpos € memorias os impactos de
projetos extrativistas e desenvolvimentistas que devastam ndo apenas a paisagem, mas modos
de vida inteiros.

Aleli perde sua familia no desastre ambiental de Yungay, no Peru, episodio que
funciona como memoria traumadtica, ressaltando a fragilidade das comunidades diante de
tragédias naturais. J& Maria Altamira vive a resisténcia cotidiana frente a constru¢ao da Usina
Hidrelétrica de Belo Monte, cujas consequéncias atingem a subsisténcia, a saude e a cultura de
comunidades indigenas e ribeirinhas: “Pra trazer algum peixe, ¢ preciso ir longe, Maria, por
aqui so tem peixe doente [...] Num d& mais pra fonte de renda, as vezes nem pro sustento”
(Silveira, 2020, p. 197). Nesse sentido, a narrativa longe de s6 denunciar os efeitos materiais da
destruicdo ecoldgica, aponta as formas de enfrentamento protagonizadas pelas personagens
que, apesar da violéncia — como os estupros sofridos pelas protagonistas e o assassinato de
Manuel Juruna —, mobilizam saberes comunitarios, técnicas de monitoramento ambiental e
praticas de cuidado coletivo para fortalecer a resisténcia.

De acordo com o trecho em que se afirma “[...] agora viramo também pesquisador
[...] Aprendemo a fazer monitoramento da qualidade da agua, da navegacao, da floresta, dos
bicho, da nutri¢do e satde da aldeia” (Silveira, 2020, p. 205), a narrativa aponta o protagonismo
das populagdes locais na produgao e circulagdo de saberes sobre o territorio. Essa dimensao de
autonomia epistémica conecta-se a critica mais ampla presente no romance, que articula
diferentes contextos histdricos e geograficos, da tragédia peruana a devastagdo amazonica, para
revelar a continuidade da logica global de exploracgao e a interdependéncia entre as multiplas
formas de opressdo. Ao questionar os efeitos do capitalismo sobre os ciclos da vida: “Nao tem
agua suficiente para movimentar as turbina de Belo Monte e ao mesmo tempo manter a vida do
rio, da floresta e a nossa” (Silveira, 2020, p. 205) , o romance propde uma reflexdo sobre os
limites do progresso e os pactos que sustentam o extrativismo. Por fim, ao valorizar a
diversidade de vozes, especialmente dos povos origindrios, € ao afirmar a poténcia da
solidariedade coletiva:*“Tamo aqui resistindo. Todo dia. Toda hora, a bem dizer. E assim que
vamo continuar” (Silveira, 2020, p. 206), a narrativa se alinha a um ecofeminismo que contesta
as estruturas de poder que sustentam o sistema opressor vigente.

Esse alinhamento entre os ideais do ecofeminismo e a narrativa de Maria Altamira,
surge da convergéncia entre a exploracdo ambiental, a opressdo de género e os mecanismos
estruturais da colonialidade. Por meio das experiéncias de Aleli e de sua filha, Maria Altamira,

Maria Jos¢ Silveira (2020) retrata como essas multiplas formas de violéncia afetam de maneira
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desproporcional as comunidades situadas a margem dos projetos desenvolvimentistas e dos
discursos hegemodnicos de progresso. A autora, ao construir essas trajetdrias, denuncia as
adversidades enfrentadas pelas personagens, a0 mesmo tempo que destaca sua resiliéncia e os
modos de resisténcia coletiva que se afirmam em meio ao trauma. Uma das passagens mais
impactantes do romance narra, com contundéncia e crueza, as violéncias fisicas e simbolicas

sofridas por Aleli, cujo corpo se torna territorio de agressdo e siléncio:

Nem reagia aos motoristas que a arrastavam para fora com brutalidade e a deixavam
cheia de hematomas arroxeados. Tampouco aos homens, raros, que seguiam seu vulto
cadavérico pelas ruas, se aproximavam e a arrastavam para o chio de terra onde a
penetravam e muitas vezes davam-lhe socos, pontapés, sem que Aleli soltasse um
gemido, um grito (Silveira, 2020, p. 22-23).

Esse trecho explicita a brutalidade do patriarcado e da exclusao social e simboliza
a devastacdo silenciosa que atinge os corpos € os territorios que ndo se enquadram nas logicas
hegemonicas. Aleli, deixa de existir como aconteceu com Yungay, marcada pelo trauma e pelo
apagamento, representa a confluéncia entre a mulher violentada e a terra devastada, ambas
tratadas como disponiveis, exploraveis, descartaveis. Ao dar visibilidade a essa dor, Maria José
Silveira (2020) cria um campo de escuta e reconhecimento que €, ao mesmo tempo, politico,
poético e insurgente.

Nesse contexto, ¢ fundamental reconhecer o papel da literatura como espaco de
resisténcia ¢ de reexisténcia. Como observa Alfredo Bosi (2002) em seu texto Literatura e
Resisténcia, a escrita literaria pode operar tanto como espelho das exclusdes quanto como
instrumento de visibilidade e transforma¢do. Em seu ensaio A4 escrita e os excluidos, Bosi
(2002) diferencia o tratamento do excluido como objeto tematico da narrativa e como sujeito
do processo simbdlico. A segunda perspectiva entende o excluido como agente de linguagem,

como portador de saberes e de memoria coletiva. Segundo o autor,

[o] que me move ¢é pensar o excluido como agente virtual da escrita, quer literaria,
quer nao literaria. Como o excluido entra no circuito de uma cultura cuja forma
privilegiada ¢ a letra de forma? [...]. Nesse horizonte, atos de ler e de escrever podem
converter-se em exercicios de educacdo para a cidadania (Bosi, 2002, p. 261).

E sob essa otica que se pode compreender a forga da narrativa de Maria José Silveira
(2020), ao construir personagens como Maria Altamira e Aleli, que vivem e resistem as
multiplas formas de opressdo, a autora além de dar voz as auséncias historicas, inscreve essas
vozes como produtoras de sentido, memoria e agdo. Nesse sentido, Maria Altamira ultrapassa

a simples representagao da dor e configura-se como gesto estético-politico que convoca o leitor
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a escutar as vozes silenciadas pela colonialidade, pelo patriarcado e pelo extrativismo. A
literatura, nesse caso, ndo apenas narra, mas transforma: ¢ campo de luta simbdlica e
reconfiguracao do sensivel.

No romance Maria Altamira, os desastres que marcam a narrativa, o soterramento
da cidade de Yungay, no Peru, em 1970, e a constru¢do da Usina Hidrelétrica de Belo Monte,
no Brasil, demonstram formas distintas, porém interligadas, de devastacdo dos territorios e de
seus modos de vida. Enquanto o primeiro representa um evento natural de consequéncias
catastroficas, o segundo ¢ resultado direto da intervencdo humana sob a justificativa do
progresso. No entanto, ambos operam como forgas de ruptura que desestabilizam comunidades
inteiras, impactando memorias, lagos afetivos e relagcdes de pertencimento com a terra.

O terremoto seguido de avalanche em Yungay ¢ retratado como marca ancestral de
trauma que atravessa geragdes, por sua vez, Belo Monte, ao ser projetada como simbolo de
modernizagao, tornando visivel um projeto de morte: ndo apenas pelo alagamento de territorios
e destruicdo da biodiversidade, mas pela violéncia simbolica e material imposta as populacdes
originarias e ribeirinhas. Essa conexdo entre tragédias naturais e politicas extrativistas
demonstra o quanto ambas afetam de forma desproporcional os corpos vulnerabilizados,
especialmente os femininos e racializados.

A experiéncia de Maria Altamira, diante da mobilizac¢do indigena, ¢ emblematica:
“Jamais esqueceu aquela primeira vez que viu tanto indigena, tanta indignagao, tanta vontade
de se defender do perigo que se aproximava” (Silveira, 2020, p. 87). Essa passagem expressa a
forca da indignacdo coletiva frente a ameaga iminente. Além disso, a narrativa valoriza a
presenca ativa de mulheres como Maria Altamira e as guerreiras Kayapo, que ao resistirem a
colonialidade do poder e a logica predatdria do progresso, afirmam-se como protagonistas de
seus territorios e historias. O gesto emblematico da lider indigena Tuira, ao encostar a 1amina
de seu facdo no rosto de um representante do governo, sintetiza essa for¢a de recusa, tornando-

se simbolo que atravessa o enredo:

[...] houve o encontro dos Povos Indigenas do Xingu, em que as mulheres Kayapo,
guerreiras como sdo, indignadas com os discursos vazios, se ergueram, ¢ Tuira
encostou a lamina do seu facdo no rosto do homem do governo, num gesto de
adverténcia, Maria ¢ seus amigos estavam 14 rodando o tempo todo [...] (Silveira,
2020, p. 86).

Por meio dessa cena, a autora inscreve na literatura a dimensdo politica da
resisténcia ancestral, a0 mesmo tempo em que rompe com esteredtipos e desnaturaliza discursos

que historicamente tentam neutralizar o papel das mulheres nas lutas territoriais.
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Além disso, Maria José Silveira (2020) constrdi paralelos explicitos entre a
violéncia sexual contra mulheres e a violéncia ambiental contra os territorios. Em sua
constru¢cdo narrativa, o corpo feminino e o corpo-territdrio sdo apresentados como espagos
violados, colonizados, explorados e marcados por cicatrizes da brutalidade historicas.

Nesse sentido, as experiéncias de Aleli e de Maria Altamira indicam como a
violéncia fisica e simbdlica estdo marcadas na trajetéria de vida das personagens como
expressao concreta da opressdo colonial e patriarcal. Como aponta Carla Akotirene (2019, p.
27), “A rigor, qualquer misogino teria condigdes de violentar uma mulher, branca ou negra, rica
ou pobre, que cruzasse o espago. A interseccionalidade nos instrumentaliza a enxergar a matriz
colonial moderna contra os grupos tratados como oprimidos.” A juncdo dessa leitura
interseccional e a critica ecofeminista, permite compreender que a exploracdo da terra ¢ a
violéncia contra mulheres ndo sdo ocorréncias isoladas ou acidentais, uma vez que so
manifestacdes complementares de uma mesma logica de dominagao.

Sob essa oOtica, ¢ possivel perceber que a floresta ¢ despojada, os rios sdo
controlados, e os corpos das mulheres sdo submetidos, ou seja, todos tratados como objetos
disponiveis ao uso e ao lucro. Ao denunciar essas praticas, o0 romance posiciona-se no campo
da literatura como resisténcia, alinhando-se a tradigao critica que, segundo Alfredo Bosi (2002),
reconhece a escrita como espaco de cura, memoria e resisténcia.

Para além da denuncia, Maria Altamira, também se destaca por evocar, por meio
de uma linguagem poética, a experiéncia da dor vivida pelas personagens. Nesse sentido, o
proximo topico aborda como o clima lirico e sensivel da narrativa contribui para expressar o
sofrimento causado pela devastagdo ambiental e pelas violéncias de género, manifestando a

poténcia estética da literatura como forma de elaboracdo simbdlica e afetiva das perdas.

1.3 A expressio da dor: o clima poético em Maria Altamira

Neste trabalho, destaca-se também a importancia de estudos que se dedicam a
investigacao do romance; entre eles, o artigo Violéncia sexual contra a mulher na obra Maria
Altamira (2020), de Maria José Silveira de Luana Santos Santana e Alexandre Silva da Paixao
(2023) publicado pela revista Cadernos de Letras da UFF. Para os autores, a ficcdo de Maria
José Silveira (2020) se sobressai por abordar com criticidade as “[...] questoes ligadas as lutas
das mulheres contra os diversos tipos de crimes cometidos por causa do machismo exacerbado”
(Santana; Paixdo, 2023, p. 272). Essa leitura aponta para um comprometimento ético da

narrativa com a dentincia das multiplas violéncias que atravessam os corpos femininos, um
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aspecto que, na perspectiva ecofeminista, destaca-se ao ser articulado também a violagao dos
territorios.

De modo geral, esse estudo foca nas diversas formas de violéncia contra a mulher
retratadas em Maria Altamira, especialmente por meio das protagonistas Aleli e Maria
Altamira. Ainda que o foco do artigo esteja na violéncia sexual, ha uma interseccdo com
dimensdes mais amplas da violéncia estrutural, que envolvem género etnia e territorio. Os
autores identificam, na estrutura narrativa, um “narrador onisciente intruso” cuja voz reflete
elementos da cultura do estupro e do machismo presentes na sociedade. Isso demonstra a
dimensao critica do romance em expor a violéncia de género de modo consciente e denunciador.

No artigo Duas hidrelétricas — Controle da natureza, imagina¢do poética e
animismo em Nuno Ramos e Maria José Silveira, de Pascoal Farinaccio (2023), o romance
Maria Altamira, além de abordar o caso real da constru¢ao da hidrelétrica no rio Xingu, destaca-
se pela habilidade de Maria José Silveira (2020) em “[...] fazer com que nos aproximemos €
possamos compreender melhor o drama vivido por tanta gente” (Farinaccio, 2023, p.104). Tal
aproximagao ocorre pelo modo de como a literatura é capaz de mobilizar empatia e deslocar o
leitor para dentro do drama vivido por populacdes tradicionalmente marginalizadas. Nesse
sentido, 0 romance ao mesmo tempo em que opera como testemunho ficcional de um trauma
coletivo, dé visibilidade a violéncia estrutural perpetrada em nome do progresso.

Além disso, para o autor outro ponto importante da escrita de “[...] Maria Silveira
[€] o carater animado da natureza e as consequéncias desastrosas da divisdo artificial entre
cultura e natureza sustentada pelo pensamento ocidental e pelo sistema capitalista” (Farinaccio,
2023, p. 116). Essa observacao corrobora com uma leitura ecofeminista do romance, na medida
em que aponta o rompimento que a narrativa propde com a ldégica moderna que aparta e
hierarquiza os dominios do humano de do mais-que-humano.

Ademais, Farinaccio (2023) destaca os dramas vividos pelas personagens indigenas
e ribeirinhas expulsas de seus lugares de origem pela usina, e também investiga a presenca de
uma cosmovisdo animista como alternativa mais respeitosa de relagdo com a natureza. Essa
leitura aponta o viés ecocritico da narrativa que contrapde o chamado “progresso”
desenvolvimentista com as visdes de mundo que nao dissociam vida, territorio e espiritualidade.

Outro artigo também publicado em 2023, Maria Altamira — Uma historia do
despejo na américa latina de Fernanda Dusse e Nicole Dias (2023), propde um paralelo entre
a historia do continente latino-americano ¢ o romance de Maria José Silveira (2020). Para as
autoras, “[...] a vinculagdo da narrativa ficcional de Maria Altamira ao panorama sociocultural

latino-americano, [demonstra que] as violéncias sempre coexistiram com o enfrentamento a
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opressdo e a resisténcia” (Dusse; Dias, 2023, p. 14). A observacao indica uma constante
historica da América Latina: a simultaneidade entre processos de expropriacao e praticas de
resisténcia, especialmente por partes das populacdes racializadas e periféricas.

Ademais, o trabalho trata de temas como ditaduras militares, catastrofes ambientais
planejadas e expulsdes de populacdes nativas, bem como das diversas estratégias de resisténcia
dos grupos marginalizados, aproximando esses elementos historicos da narrativa do romance.
As autoras enfatizam que a escolha de protagonistas mulheres insere elementos particulares nos
temas da violéncia e do despejo: os abusos sofridos pelos corpos femininos no livro mobilizam
questdes de género, etnia e classe de forma interseccional, confirmando como “a patria ¢
territorio para poucos” (Dusse; Dias, 2023, p. 3). Em suma, Maria Altamira ¢ lido como um
romance de denuncia historica pan-latino-americana, que expde o colonialismo interno, mas
também celebra a resisténcia coletiva.

Recentemente a revista Revista Moara publicou em 2025 o artigo: As éticas do
herdi e do cuidado no romance Maria Altamira — Perspectivas sobre o corpo-territorio
feminilizado de Carlos Henrique Lopes de Almeida e Jéssika Vales Laranjeira (2025). Esse
estudo aborda o romance sob uma o6tica ecofeminista decolonial, na medida em que investiga
os tensionamentos entre diferentes regimes éticos e simbodlicos presentes na narrativa. Os
autores pesquisam como a protagonista feminina encarna uma ética do cuidado com a terra e
as pessoas, em oposicao as narrativas “heroicas” masculinas tradicionais associadas a conquista
e exploracdo do territorio.

Nas palavras dos pesquisadores, o romance de Maria José Silveira (2020) “[...]
desafia a visao tradicional de heroismo ao apresentar uma protagonista que nao se alinha aos
ideais de forga e bravura tipicos da literatura classica, mas constroi sua resisténcia a partir da
conexao afetiva e espiritual com a terra e o povo a que pertence” (Almeida; Laranjeira, 2025,
p. 16). Essa perspectiva aponta para uma ruptura dos paradigmas eurocentrados que associam
o her6i a figura masculina destemida e individualista. Em Maria Altamira, a resisténcia surge
a partir do vinculo afetivo, da memoria ancestral e da poténcia coletiva. Dessa maneira, a analise
decolonial demonstra as camadas simbolicas do romance, em que o corpo da mulher indigena
¢ a terra amazoOnica sao entrelagados como vitimas da colonizagdo intensa e, simultancamente,
como fontes de forca e regeneracao.

Na esfera das pesquisas comparativas, uma dissertacdo de mestrado em Estudos
Literarios pelo Programa de Pds-graduagdo em Lingua, Literatura e Interculturalidade
(POSLLI) publicada em 2024, analisou Maria Altamira ao lado de Poncia Vicéncio de

Conceicao Evaristo, a fim de investigar a construgao identitaria de sujeitos em deslocamento.
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Sob a luz da critica literaria feminista e dos estudos culturais, Luciane Rego de Oliveira (2024)
observa que as protagonistas Aleli, Maria Altamira e Poncid Vicéncio vivenciam
deslocamentos geograficos que fragmentam e reconfiguram suas identidades ao longo da
narrativa.

O estudo conclui que ambas as produgdes literarias convergem na busca por
representagdo ¢ emancipagdo de sujeitos femininos marginalizados, mostrando que as
identidades das personagens sdo “constantemente constituidas e reconfiguradas através dos
seus deslocamentos espaciais” em contextos marcados por exclusdes sociais, de género e
raciais. Essa leitura ressalta o didlogo de Maria Altamira com questdes de territdrio, memoria
e identidade feminina no contexto de injustica social.

Esses estudos apontam a destreza da autora em empregar acontecimentos da vida
real como fomentadores para uma perspectiva narrativa transformadora: “O leitor comum tem
frequentemente a ilusdo (partilhada por muitos criticos) de que, num romance, a autenticidade
externa do relato, a existéncia de modelos comprovaveis ou de fatos transpostos, garante o
sentimento de realidade” (Candido, 2009, p. 60). Isso provoca uma aproximacdo das
personagens, promovendo uma sensacdo envolvente, como se o leitor estivesse

verdadeiramente imerso na trama.

O romancista nos leva para dentro da personagem [...]. A personagem deve dar a
impressdo de que vive, de que é como um ser vivo. Para tanto, deve lembrar um ser
vivo, isto ¢, manter certas relagdes com a realidade do mundo, participando de um
universo de a¢do e de sensibilidade que se possa equiparar ao que conhecemos na vida
(Candido, 1998, p. 63-65).

Desse modo, o romancista se depara com a liberdade de moldar seu texto de
maneira versatil, uma vez que lida constantemente com o inacabado: “Note-se a enorme
significacdo formal, composicional e estilistica que tem esta nova posi¢do do autor para a
especificidade do género romanesco, ndo ¢ preciso dar explicagdes” (Bakhtin, 2010, p. 417).
Esse processo reflete uma compreensdo de como o campo de representacdo do mundo se
modifica conforme os géneros e as €pocas literarias evoluem. Dessa maneira, Maria José
Silveira (2020) destaca a maleabilidade do autor diante do inacabado, ampliando as fronteiras
da expressao literaria e reflete, por meio do inacabado, as inimeras possibilidades de lidar com

as dentincias presentes em seu texto. Dentro disso:

O romance esta ligado aos elementos do presente inacabado que ndo o deixam se
enrijecer. O romancista gravita em torno de tudo aquilo que néo esta acabado. Ele
pode aparecer no campo da representacdo em qualquer atitude, pode representar os
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momentos reais da sua vida ou fazer uma alusdo, pode se intrometer na conversa dos
personagens, pode polemizar abertamente com os seus inimigos literarios, etc. Nao se
trata somente da apari¢cdo da imagem do autor no campo da representagao [...] redunda
em novas relacdes com o mundo representado [...] que representam num Unico plano
o discurso do autor com o discurso do personagem representado e que pode atuar junto
com ele [...] nas mutuas relagdes dialdgicas e nas combinagdes hibridas (Bakhtin,
2010, p. 417).

Segundo Bakhtin (2010), o romancista se volta para aquilo que estd em processo,
para os aspectos ainda ndo resolvidos da realidade, o que confere romance uma vitalidade
propria. Essa fluidez permite a presenca do autor no campo da representagdo de formas
multiplas, seja se intrometendo na fala das personagens, polemizando com outros discursos ou
embaralhando os limites entre vozes narrativas e personagens. Tal caracteristica aponta para
uma estrutura dialdgica, em que diferentes discursos coexistam e interagem, o que aponta uma
perspectiva que se constréi no movimento e no conflito.

Nesse sentido, Maria Altamira incorpora essa concepcao de romance ao relacionar
vozes diversas ¢ ao entrelagar narrativas de resisténcia, memoria ¢ saberes tradicionais. A
presenca do conhecimento cientifico, incorporado as falas das personagens, exemplifica essa
mescla de discurso e saberes: “A gente era canoeiro, pescador, guerreiro, agora viramo também
pesquisador [...] Aprendemo a fazer monitoramento da qualidade da 4gua, da navegagdo, dos
peixes, das condi¢des da pesca do acari, da vegetacao, da floresta, dos bicho, da nutri¢ao e
saude da aldeia” (Silveira, 2020, p. 205). No mesmo sentido, as palavras novas aprendidas pelo
povo, “Maria ndo tinha o que dizer. Até as novas palavras que seu povo aprendeu sao de coisas
ruins. Etnocidio. Impacto ambiental. Indenizacao” (Silveira, 2010, p. 204, grifo nosso),
indicam um processo de reterritorializagdo do discurso técnico dentro da experiéncia
comunitaria e vivencial.

Essa fusdo entre narrativa poética e linguagem cientifica reflete a abertura do
romance para os multiplos planos da realidade, tornando-se, assim, um espacgo de critica e
proposicao. Ao dialogar com as tensdes contemporaneas entre progresso e preservagao, ciéncia
e ancestralidade, o texto projeta uma reflexdo engajada sobre a relevancia dos povos
tradicionais na manutencdo do equilibrio ecoldgico e reafirma a urgéncia de praticas
sustentaveis como condi¢ao de futuro.

O romance Maria Altamira de Maria José Silveira (2020) configura-se como uma
manifestacao literaria envolvente e poética, marcada por um lirismo que aborda as complexas
relagdes humanas e mais-que-humanas, demonstrando as consequéncias devastadoras dessas
interagdes. A escritora mobiliza recursos poéticos e narrativos que intensificam a dimensao

afetiva do texto, mergulhando o leitor em uma trama densa, carregada de dor, memodria e
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resisténcia. Essa densidade afetiva aparece com sutileza e forga, especialmente no momento em
que Aleli revive uma lembranca marcada pelo trauma: “E Aleli viu a figura atarracada entrando
em uma casa da sua comunidade, na Unica vez em que seu pai levou a familia para o avd
conhecer. [...] a casa escura de adobe, janelas pequenas, pouca luz [...]. Ela sentiu um frio
percorrer seu corpo, um gelo, um corte fundo” (Silveira, 2020, p. 32). A escolha das palavras,
da estrutura da narrativa e dos elementos poéticos sdo empregados para criar uma ressonancia
emocional que vai além da simples descri¢cdo: “E a menina pequenina ja nao era ela, e sim sua
Illa, erguendo-lhe os bracinhos, ‘Mamita’, e ela se vergou, ‘Perdoname, hijita, perdoname!’”
(Silveira, 2020, p. 32). Ao conduzir o leitor para lugares de memoria e dor, Maria José Silveira
ressignifica a leitura em uma travessia de afeto. Sua escrita convida a escuta e a partilha,
fazendo da empatia ndo apenas uma rea¢do, mas um caminho de encontro com as personagens.

Para além do apelo estético, o romance também estabelece uma ponte direta com
acontecimentos historicos recentes, em especial com a construgao da Usina Hidrelétrica de Belo
Monte, no rio Xingu. A autora integra a narrativa uma dentincia dos impactos socioambientais
e culturais sofridos pelas populagdes indigenas e ribeirinhas da regido amazodnica, articulando
ficcao e realidade em uma critica a lo6gica extrativista do “desenvolvimento™.

Essa dimensdo testemunhal e poética destaca-se ao longo da narrativa quando
observada sob a perspectiva das vozes femininas que atravessam o romance. A partir disso, o
proximo capitulo terd como pressuposto investigar as formas de resisténcia, sofrimento e acao
protagonizadas por personagens como Maria Altamira e Aleli que desafiam o silenciamento

imposto por estruturas coloniais, patriarcais e capitalistas.
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CAPITULO II

“SE ATE MEU SOLO SAGRADO O ‘PROGRESSO’ TOMOU”S: A DOR QUE
ATRAVESSA A CONSTRUCAO DE BELO MONTE

2.1 O rap como flecha: a poesia de combate em Maria Altamira

A pesquisadora critica ecofeminista Izabel Brandao (2017) escreve sobre a
simplificagdo das relagdes entre cultura e natureza, destacando que “as distingdes rigidas sdo
simplistas e, nesse sentido, confirmar as dicotomias entre mente e matéria, cultura e natureza ¢é
manter uma compreensdo historicamente equivocada” (Branddo, 2017, p. 970). Essa
perspectiva ¢ essencial para entender os impactos da Usina de Belo Monte, nao apenas sobre a
paisagem, mas sobre as vidas das comunidades locais, particularmente as mulheres, cujas
experiéncias sdo frequentemente ignoradas ou subvalorizadas. Além disso, Brandao (2017)
denuncia a negligéncia de politicas extremistas de direita em reconhecer “as consequéncias em
relagdo ao aquecimento global, ao uso de pesticidas e herbicidas no ambiente doméstico”,
explicitando “o contexto perverso das interagdes humano-natureza” (Brandado, 2017, p. 970).
Essa critica sublinha a importancia de enfrentar as realidades politicas que influenciam as
politicas ambientais e os direitos humanos, ressaltando as conexdes entre as lutas ambientais e
feministas.

Nesse contexto, Brandado (2017) argumenta que entender a natureza e a humanidade
como entrelagadas “implica diretamente atos politicos”, e essa visdo vai além de uma mera
“compreensao romantica” (Brandao, 2017, p. 971). Esse ponto fortalece a necessidade de
abordagens interseccionais dentro do ecofeminismo que ativamente identificam e desafiam as
estruturas de poder existentes.

E precisamente nessa chave de leitura que se insere a presenga do rap no romance
Maria Altamira. A cena em que jovens indigenas cantam um rap a beira do rio Xingu carrega
um forte simbolismo: a arte urbana, nascida nos territdrios periféricos como forma de
resisténcia e dentlincia, ¢ apropriada e ressignificada pelas vozes originarias como forma de

protesto e afirmagdo de pertencimento. Como ¢ apresentado no romance: “Maria e Jurandir

> Versos extraidos do poema mde natureza, publicado em: KAMBEBA, Mércia Wayna. O lugar do saber. Sio
Leopoldo: Casa Leiria, 2020, p. 15. (Lideranga indigena, pesquisadora e poeta do povo Kambeba/Omagua.
Disponivel em: https://olma.org.br/wp-content/uploads/2020/06/olugardosaber.pdf)
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estavam na orla, perto da mureta que cerca a praia artificial. Um rapazinho indigena,
acompanhado de outros dois, juntava gente, cantando um rap” (Silveira, 2020, p. 239-240). O
trecho musical que se segue representa uma poesia de combate, que atualiza a ancestralidade

guerreira por meio do ritmo e da palavra:

Vou lhes contar essa historia
Que t4 longe de acabar.

Do gigante Belo Monte contra o rio Xingu
Téo grande que o monstro €,
Nao chegou inteiro

Foi cortado pelo pé

Pelos povos nativos

Erguendo borduna, langa, facio
Pronto para resistir

Mas outra gigante quer vir
Belo Sun, mineradora
Canadense, fingidora

Ela vai ter que escutar,

Tamo cansado de ouvir

A ladainha que ndo vai cumprir
Querem enriquecer os outro
Outra vez nas nossas costa.
Desde 1500 ¢é assim

Salvam os outros as nossas custa.
Agora acabou.

Nosso rio ndo vai morrer,
Xingu Vivo pra Sempre!
(Silveira, 2020, p. 239-240).

A investigacdo da letra do rap entoado por jovens indigenas destaca uma narrativa
poética e politica, que mobiliza recursos sonoros e linguisticos para expressar uma mensagem
de resisténcia e dentincia. O ritmo e a cadéncia das rimas estabelecem uma musicalidade
envolvente que intensifica o teor critico do discurso. O verso “Vou lhes contar essa historia /
Que t4 longe de acabar” funciona como uma abertura, capaz de capturar de imediato a atengao
do ouvinte, além de denunciar a continuidade histérica da luta indigena.

Ao longo da composi¢do, constroi-se uma historia de enfrentamento a exploragao
dos recursos naturais e a invasdo dos territorios tradicionais. A metafora do “gigante Belo
Monte contra o rio Xingu” evoca a imagem de uma forca avassaladora, o que representa
simbolicamente o impacto destrutivo causado pela constru¢do da barragem. A linguagem
figurativa intensifica esse efeito ao descrever o rio “cortado pelo pé”, uma imagem que alude
diretamente a violéncia da interven¢do humana, que fragmenta o curso das aguas, e, com ele, o
equilibrio ecologico e cultural da regido. A men¢do a “borduna, lanca, facdo” recupera a
memoria de uma resisténcia ancestral, associando a luta contemporanea a trajetoria historica de

defesa dos povos originarios.
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A critica a mineradora canadense Belo Sun ¢ incisiva: expoe a logica predatoria de
empresas transnacionais que, sob o manto do desenvolvimento, reiteram promessas vazias €
praticas coloniais. A insisténcia na frase “ela vai ter que escutar” acentua o clamor por escuta,
dignidade e reconhecimento, algo ainda negado as populagdes indigenas. Ao referir-se a “desde
1500 ¢ assim”, o rap articula o presente ao passado, inscrevendo a luta atual em um continuum
de expropriagdes e resisténcias que atravessam cinco séculos. A declaragdo final, “Nosso rio
ndo vai morrer, / Xingu Vivo pra Sempre!”, sintetiza de forma potente o enraizamento
territorial, a defesa da vida e a afirmacdo cultural dos povos da floresta.

Além disso, a presenca do rap indigena no romance, configura-se como expressao
de uma poética da resisténcia que, a semelhanca do que propde Alfredo Bosi (2002), ndo se
limita ao conteudo tematico, uma vez que se realiza como operagdo estética e ¢ética da
linguagem. A can¢do composta pelos jovens indigenas indica o “[...] modo, figural e expressivo,
de salientar a mentira da ideologia; a trampa do preconceito, as tentagdes do estereotipo” (Bosi,
2002, p. 131). Nesse sentido, a performance do rap, além de tematizar a violéncia contra os
territorios indigenas e o rio Xingu, subverte os discursos hegemonicos sobre progresso e
civilizagdo. Trata-se de uma escrita que, como sugere Bosi (2002, p. 134), “[...] ilumina o n6
inextricavel que ata o sujeito ao seu contexto existencial e historico”, ou seja, que permite ao
sujeito narrativo distanciar-se criticamente das estruturas que o oprimem, na medida em que
reconhece os lacos que o prendem a teia das institui¢des e, a partir desse reconhecimento,
instaurando um gesto de ruptura simbolica.

Paralelamente, observa-se que esse gesto artistico e politico se remete a um debate
no ambito do ecofeminismo: a necessidade de ultrapassar as dicotomias simplificadoras entre
natureza e cultura. Uma das criticas recorrentes as abordagens essencialistas reside na tendéncia
de estabelecer separagdes rigidas entre humanos e mais-que-humanos, o que fragiliza uma
compreensao mais integrada das relagdes ecologicas. Como destaca Soares (2009, p.5), ¢é
fundamental reconhecer que humanos e mais-que-humanos compdem, conjuntamente, a
totalidade da Natureza. Esse reconhecimento conduz a uma reflexao sobre os modos de insergao
humana no mundo e as formas como se operam as interagdes com o ambiente.

Essa perspectiva fundamenta uma abordagem politica e ética mais consciente, que
enfrente de modo critico os efeitos do extrativismo e do patriarcado ambiental. Ao propor uma
leitura interconectada das relagdes entre corpo, territorio e natureza, o ecofeminismo apresenta-
se como uma pratica de resisténcia e reconexao, ou seja, vai além de um campo tedrico.

Em vista disso, as questdes ecofeministas manifestam-se no romance Maria

Altamira, ressaltando que existe uma pluralidade de encontros de vozes marginalizadas em sua
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narrativa. A escritora Maria José Silveira alega que “Ha, como muitas vezes em meus romances,
uma multiddo de vozes também nesse — de indigenas, ribeirinhos, interioranos, e das
protagonistas, uma quéchua, outra quéchua-juruna” (Alves, 2020). Essa multiplicidade
enunciativa reforga a proposta de escuta das experiéncias historicamente silenciadas e insere o
romance no campo das estéticas de resisténcia.

Nesse contexto, observa-se que o ecofeminismo, enquanto abordagem critica, busca
confrontar a opressdo de género, a exploragdo ambiental e outras formas estruturais de
discriminagdo, como o racismo, o racismo ambiental e a homofobia. Sob essa perspectiva, a
insercdo de uma letra de rap indigena na narrativa, ainda que ndo detalhada em termos de
praticas culturais, dialoga com a politica identitaria testemunhal que, segundo Penna (2013, p.
113), opera por uma “forma antimimética, irrepresentavel da identidade, solicitada pela politica
identitaria testemunhal”. Assim, o rap assume um papel de “veiculo para o sujeito testemunhal,
que em ultima analise se confunde com a coletividade como um todo e a propria histéria, o
sujeito popular como sujeito da histéria” (Penna, 2013, p. 102), deslocando a voz individual
para a expressdo de uma experiéncia coletiva.

A presenca do rap, nesse sentido, representa uma forma de resisténcia discursiva e
de afirmacdo identitaria, atuando como canal de expressdao de comunidades que, como afirma
Penna, “inseridas ndo sdo integraveis” (2013, p. 278). Ele formaliza “uma espécie de soberania
estética, ao ressignificar a violéncia a que permanece intrinsecamente ligado, dela dissociando-
se como veiculo expressivo” (Penna, 2013, p. 244-245), transformando a violéncia em arte e
fortalecendo uma identidade politica insurgente. Essa expressao artistica, a0 mesmo tempo em
que denuncia o “desequilibrio dos antagonismos, transformado em crispagdo, guerra e
intolerancia entre heterogéneos” (Penna, 2013, p. 229), refor¢a “um novo conceito de
representacao, ligado ao estabelecimento de identidades politicas” (Penna, 2013, p. 106).

Nesse sentido, a inser¢do do rap indigena no romance Maria Altamira relaciona-
se, assim, a uma tradicdo mais ampla de resisténcia cultural expressa pela musica popular. No
contexto brasileiro, a musica tem operado historicamente como meio de enunciacao de vozes
marginalizadas, funcionando como linguagem politica e estética de dentincia, pertencimento e
afirmacdo identitaria. Dessa maneira, a narrativa de Maria José Silveira (2020) atualiza esse
gesto ao incorporar o rap como expressao de sujeitos periféricos, indigenas e subalternizados,
associando-o a um repertdrio sonoro e poético de combate.

Nesse cenario, determinados géneros tornaram-se verdadeiros embaixadores
culturais das nag¢des que os produziram. A popularizagdo de estilos como o samba, o tango, o

blues e outros, impulsionada pelas novas midias e pela industria fonografica nascente,
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promoveu uma circulagdo transnacional da musicalidade popular, preservando identidades
locais a0 mesmo tempo em que criava novas formas de pertencimento global (Menezes Bastos,
1996). A musica, ao ultrapassar fronteiras, passou a mediar trocas simbolicas entre povos, sendo
reconhecida como forma de expressdo e também como modo de pensamento.

Como afirma Wisnik (2011, p. 16): “Esta implicito ou explicito em certas linhas da
can¢do um modo de sinalizar a cultura do pais, que, além de ser uma forma de expressdo vem
a ser também, [...] um modo de pensar [...]”. No Brasil, a relagdo entre cangdo popular e
literatura ¢ marcada por um didlogo intrincado e enriquecedor entrelagamento de expressoes
artisticas que se complementam mutuamente. A cangdo popular incorpora temas, imagens e
ritmos oriundos da literatura, enquanto esta encontra, na musica, uma via potente de expansao
narrativa. A musica popular brasileira transforma textos e poesias em experiéncias sensoriais €

coletivas, reforcando lagos afetivos e politicos.

[...] € a que a relagdo entre cangdo popular e literatura, no Brasil, se ela de fato existe
como atragdo magnética numa parte respeitavel dessa produgao, ndo se deve a uma
aproximagdo exterior em que melodias servem de suporte a inquietacdes “cultas” e
letradas, mas a demanda interior de uma cangéo que esta a servigo do estado musical
da palavra, perguntando a lingua o que ela quer, e o que ela pode” (Wisnik, 2011, p.
31).

Essa relagao ndo ¢ simplesmente uma coexisténcia, ¢ um didlogo constante, no qual
as letras musicais se transformam em fragmentos de poesia cantada e as historias literarias
adquirem uma dimensao sonora unica. Juntas, canc¢ao popular e literatura forjam uma conexao
arraigada na cultura brasileira, perpetuando tradigdes e contando as historias do pais de formas

distintas.

A singularidade da cangdo popular brasileira [...] a demonstragdo de uma de suas
consequéncias inusitadas: em que cultura ou em que pais, pode-se perguntar, o
cancionista popular chega a ser sujeito de uma interpretagdo vertical do seu maior
escritor? Nisso ndo vai apenas uma questao de competéncia especifica e de arranjo
original das especialidades, mas o indice de uma trama cultural em que a malha das
permeabilidades é muito intrincada (Wisnik, 2011, p. 42).

Em sintese, a musica popular brasileira reflete a complexa diversidade cultural do
pais e desempenha papel significativo na construcao da identidade nacional, a0 mesmo tempo
em que expressa as tensOes sociais, historicas e politicas que atravessam o cotidiano das
populagoes. No romance Maria Altamira, esse entrelagamento entre musica e literatura adquire
ao incorporar o rap como gesto politico de resisténcia, mobilizando memdrias coletivas,

denunciando violéncias estruturais e projetando formas possiveis de continuidade cultural por
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meio da arte.

O rap, por sua vez, surgido nas comunidades afro-americanas e latinas dos Estados
Unidos na década de 1970, constituiu-se como uma forma de expressao artistica profundamente
enraizada em contextos de desigualdade social, marginalizagdo e luta por direitos civis. Como
observa Teperman, “[...] gestado nas festas de rua de bairros pobres e predominantemente
negros, o rap ¢ uma musica que nasce marcada social e racialmente — e que faz dessas marcas
sua bandeira” (2015, p. 7). Logo, originado como uma resposta a realidade vividas nos bairros
urbanos empobrecidos, o rap consolidou-se como uma voz das minorias étnico-raciais, ao
demonstrar experiéncias marcadas por exclusdes e aspiragdes de transformacao social.

Com letras incisivas e ritmo pulsante, o género passou a abordar temas como
racismo, violéncia policial, pobreza, exclusdo e identidade, funcionando como plataforma de
manifestacdo da indignacdo e da resisténcia. Ao longo do tempo, o rap se expandiu
globalmente, apropriando-se de diferentes linguas e experiéncias locais, sem perder seu carater
contestatorio. Em contextos diversos, como o brasileiro, o rap se tornou uma forma de
denunciar as violéncias do Estado como racismo, reafirmar identidades periféricas e desafiar
hegemonias culturais (Teperman, 2015).

Conforme analisa Teperman (2015), o rap passou por varias transformagdes ao
longo do tempo, tanto em sua configuracdo estética quanto em sua inser¢ao sociopolitica. Em
suas origens, o género enfrentou desafios para se diferenciar de outras manifestagdes musicais
populares, especialmente durante a hegemonia do disco e do soul na década de 1970. No Brasil,
a chegada do rap foi marcada por um processo de adaptacao e ressignificacao, influenciado pelo
contexto da abertura politica nos anos 1980. A partir da década de 1990, o discurso de classe e
raga ganhou centralidade no rap brasileiro, impulsionado sobretudo pela atuagdo do grupo
Racionais MC’s que consolidou o género como expressdo das periferias urbanas. Nos anos
2000, por sua vez, a difusdo das tecnologias digitais ampliou as possibilidades de circulagdo e
producao favorecendo também o fortalecimento de discursos ligados a pluralidade de género e
a diversidade identitéria.

Nesse sentido, o rap insere-se no cenario cultural brasileiro como uma linguagem
em constante transformagao, articulando demandas sociais urgentes e atravessando tanto as
estruturas da musica popular quanto os circuitos comerciais. O género mantém-se como reflexo
das lutas das comunidades marginalizadas, funcionando ndo apenas como cronica das
opressdes, mas como instrumento de denuncia, reconhecimento e reivindicagdo de direitos
(Teperman, 2015).

Historicamente, a musica, além de manifestagao artistica, tem sido uma ferramenta
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de expressao politica e cultural das populagdes subalternizadas, servindo como plataforma para
vocalizar resisténcias, narrar memorias e sustentar esperancas. Desde os spirituals entoados por
até o hip-hop urbano das periferias globais, a musica opera como territério simbolico de
protesto e afirmagdo. Mais do que forma artistica, ela torna-se espago de enunciagao coletiva e
pratica de resisténcia que transforma vivéncias individuais em movimentos de solidariedade
social.

No contexto brasileiro contemporaneo, destaca-se a emergéncia de grupos de rap
indigena brasileiro atual, como o grupo Bré MC’s, que vém conquistando visibilidade nacional
ao utilizar a musica como ferramenta de protesto e conscientizagdo. Suas composi¢des abordam
temas centrais a luta dos povos origindrios, como a usurpacao dos territorios, a valorizacao da
cultura ancestral e os desafios enfrentados pela juventude indigena, tanto nos espacos urbanos
quanto nas aldeias. Ao mobilizar o rap como linguagem politica, esses artistas promovem um
deslocamento no imaginario social, reivindicando escuta e reconhecimento e reafirmando o
protagonismo indigena na cena cultural e na luta por justica socioambiental.

Assim, embora a presencga do rap indigena em Maria Altamira ocorra de forma
pontual, sua inser¢do na narrativa destaca o papel da musica como ferramenta de resisténcia
cultural. Esse elemento literario reflete praticas reais das comunidades indigenas, que recorrem
a arte para narrar suas historias, combater a invisibilidade e reivindicar transformagdes sociais.
A escolha de influir um rap cantado por jovens indigenas, ainda que brevemente, reforga a
relevancia da expressao artistica como forma de ativismo.

Em suma, o rap indigena estudado, configura-se como uma expressao musical que
articula ritmo, rima e poesia para transmitir uma mensagem politica e cultural de carater
urgente. “O rap nos ensina que a musica estd no mundo: ¢ um instrumento de transformacao da
realidade e ¢ também transformado por ela” (Teperman, 2015, p. 150). A fusdo entre elementos
sonoros e linguisticos além de expressar a resisténcia dos povos originarios frente a exploragao
de seus territorios e saberes, também fortalece os vinculos identitarios e comunitarios desses
sujeitos.

Diante do coro de vozes subalternizadas que atravessa o romance, torna-se possivel
uma leitura ecofeminista do romance que compreenda a musica, especialmente o rap indigena,
como elemento catalisador da consciéncia critica. A can¢do, nesse contexto, ultrapassa sua
funcao estética para converter-se em discurso politico e poético, capaz de construir pontes entre
arte e acdo, territério e corpo, denlncia e resisténcia, enraizada nos conflitos ambientais e
sociais vivenciados pelos povos da floresta.

E a partir dessa escuta ampliada das vozes marginais que o romance Maria Altamira
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se desdobra em multiplas tessituras ficcionais, tecendo narrativas em que o feminino, a terra e
a memoria sao violentamente devorados e reconfigurados em gestos de resisténcia. No topico
seguinte, propde-se compreender como essas vozes humanas e mais-que-humanas constroem
um campo de for¢a simbolica que denuncia os processos de devastagdo ecoldgica e torna visivel

formas de insurgéncia enraizadas na floresta, sob perspectiva ecofeminista critica e situada.

2.2 Tessituras ficcionais e outras vozes da floresta: o devorar sob o olhar ecofeminista
ambiental e social

O romance Maria Altamira, de Maria José Silveira (2020), constitui uma narrativa
literaria para refletir sobre as intersecgoes entre luta ambiental e questdes de género no contexto
brasileiro. Ambientado em um arco temporal que estende dos anos 1970 até os dias atuais, o
romance acompanha a trajetoria de Aleli, que vivencia uma tragédia natural em Yungay, e de
sua filha, Maria Altamira, cuja vida ¢ atravessada pelos impactos provocados pela construgado
da Usina de Belo Monte, um projeto que se tornou simbolo das controvérsias em torno do
desenvolvimento, marcado por violagdes de direitos e destruicao socioambiental.

Ao evocar a experiéncia de mulheres inseridas nesse cenario de conflito, o romance
se inscreve em uma tessitura mais ampla de vozes que denunciam a devastagao dos territorios
e a violéncia sobre os corpos femininos, ressoando, por exemplo, com expressoes documentais
como Mulheres da Floresta, produzida pela TV Cultura em parceria com o Pulitzer Center € o
Amazon Rainforest Journalism Fund, Essas produgdes partilhas um mesmo campo simbdlico e
ético de resisténcia, tornando-se aliadas na constru¢ao de uma sensibilidade ecofeminista.

A construcdo da Usina de Belo Monte, concebida na década de 1970 e concluida
em 2013, tem sido alvo de intensas criticas em razdo de seus impactos ambientais. Segundo
Krenak (2019, p. 32), “ha uma histéria de resisténcia do povo indigena, que ¢ uma historia de
luta, mas também ha uma histéria de submissdo e de submetimento”. Essa tensdo entre
resisténcia e apagamento ¢ refor¢ada por Gratina (2013, p. 15), ao afirmar que “os direitos dos
Povos Indigenas de expressar seu amor a terra, de viver seus costumes, sua organizagao social,
suas linguas, de manifestar suas crengas nunca foram considerados de fato”. Tais depoimentos
demonstram a violéncia estrutural que atravessam os grandes projetos de desenvolvimento na
Amazonia, desconsiderando a existéncia e a cosmovisao das populagdes originarias. Nesse
sentido, observa-se uma convergéncia entre a literatura e a realidade histérica documentada,
denotando como a ficgdo pode espelhar e reforgar questdes reais.

O documentario Mulheres da Floresta, produzido em 2022, da visibilidade as
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trajetorias de mulheres indigenas, negras, quilombolas e ribeirinhas que protagonizam a
resisténcia frente a destruicdo ambiental na Amazonia. Por meio de relatos, a produgdo
cinematografica exibe a centralidade dessas liderancas femininas na luta por justica
socioambiental. Historias como a de Txai Surui, cuja atuagdo ganhou proje¢ao internacional ao
discursar na COP 26, e Daniela Silva, ativista que denuncia os impactos da Usina de Belo Monte
como forma de ecocidio, exemplificam a forca politica, espiritual € comunitaria que sustenta
essa resisténcia. Conforme aponta Eliane Potiguara (2002), um dos aspectos fundamentais
dessa mobilizacdo ¢ a formacdo de redes de cooperacdo e associativismo entre mulheres
indigenas, que fortalecem os vinculos coletivos e garantem apoio mutuo diante das violéncias
enfrentadas. Tais redes além de possibilitarem a continuidade da luta, também produzem novos
modos de existir e resistir.

A intersecgdo entre género e ecologia surge como forga tanto na ficgdo quanto nos
registros documentais que abordam a resisténcia na Amazonia. Em Maria Altamira, as
personagens assumem protagonismo na denuncia das violéncias provocadas pelos grandes
projetos de desenvolvimento, o que reafirma o corpo-mulher como territério de memoria, dor
e insurgéncia. Esse mesmo campo simbolico ecoa em produgdes como Mulheres da Floresta,
nas quais os testemunhos de mulheres indigenas, negras, quilombolas e ribeirinhas demonstram
a devastacdo causada por empreendimentos como a Usina de Belo Monte. Nessas tessituras
narrativas, a presenca feminina ndo se restringe ao lugar da vitima: ao contrario, ocupa uma
posi¢do ativa na luta por justi¢a socioambiental, relacionando saberes ancestrais, praticas de
cuidado coletivo e modos de reexisténcia. Essas vozes femininas, diversas em suas origens
étnicas e territoriais, expdem as consequéncias concretas da logica desenvolvimentista sobre os
corpos e territorios marginalizados.

Nesse sentido, a perspectiva ecofeminista torna-se uma lente interpretativa
fundamental, ao propor formas de relagdes baseadas na reciprocidade, no cuidado e na
interdependéncia. Como aponta Loreley Garcia (2009, p. 101), “[n]a cultura e na ética
ecofeminista, a interdependéncia mutua substitui as hierarquias de dominagdo como o modelo
de relacionamento homem/mulher, grupos humanos e com outros seres (Garcia, 2009, p. 101).
Esse referencial ético e epistemoldgico permite reconhecer, nas diferentes formas de
enunciacao, seja na literatura, seja no testemunho audiovisual, a invencao de outros mundos
possiveis. As experiéncias narradas nesses campos expressivos contribuem para a formagao de
imaginarios insurgentes, nos quais a conexao com a terra, os saberes ancestrais e os vinculos
coletivos surgem como forgas vitais de resisténcia frente a destruigao.

A tessitura entre a ficcdo de Maria José Silveira (2020) e os relatos documentais
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reforca a importancia de uma abordagem ecofeminista para endossar as lutas das mulheres em
contextos marcados por violagdes socioambientais. Segundo Izabel Brandao (2003, p. 408) a
critica ecofeminista amplia os horizontes da leitura literaria ao propor uma reflexao critica sobre
as conexoes entre literatura e natureza, mobilizando uma consciéncia ecoldgica que interroga
as relagdes de raca, classe e género. Sob essa perspectiva, a natureza deixa de ser mero cenario
e passa a constituir um espago de engajamento politico, ético e espiritual.

Vandana Shiva (1991), por sua vez, analisa os efeitos do desenvolvimento
tecnoldgico e da globalizagao sobre os corpos femininos e os territdrios, argumentando que
praticas como a industrializacdo e a agricultura intensiva configuram formas de violéncia
estrutural tanto contra a natureza quanto contra as comunidades locais, especialmente as
mulheres. Tais reflexdes reforcam o papel da critica ecofeminista na dentncia das multiplas
dimensdes da exploracdo e na defesa de alternativas sustentadas por saberes ancestrais, cuidado
e interdependéncia.

A literatura constitui um campo privilegiado para a expressdo de experiéncias

culturais e sociais em constante transformacdo. Como observa Regina Dalcastagne (2012),

[0] significado do texto literario — bem como da propria critica que a ele fazemos — se
estabelece num fluxo em que tradigdes sdo seguidas, quebradas ou reconquistadas, e
as formas de interpretagdo e apropriagdo do que se fala permanecem em aberto.
Ignorar essa abertura ¢ reforgar o papel da literatura como mecanismo de distingao e
hierarquizacdo social, deixando de lado suas potencialidades como discurso
desestabilizador e contraditorio.

Essa compreensao da literatura como espaco de disputa e reconfiguragao simbolica
encontra ressonancia em outras formas expressivas que também denunciam a devastacdo de
corpos e territdrios. No documentario Mulheres da Floresta, destaca-se o protagonismo de
mulheres indigenas na defesa de suas terras e culturas. Liderangas como Txai Surui, Daniela
Silva e Mayalu Txucarramae explicitam a coragem dessas mulheres em defender suas terras e
culturas. A afirmacdo de Daniela Silva, “A Amazonia é violentada porque ela ¢ mulher”
(Mulheres [...], 2022, 0:56), sintetiza a interseccao entre a violéncia de género e a exploracao
da natureza, o que demonstra como ambas operam sob a mesmas logicas coloniais e patriarcais.

O documentario também retne falas impactantes de liderancas como Natalha
Teofilo e Sonia Guajajara, que enfatizam a criminalizagdo e a marginalizagdo dos povos da
Amazonia. Para Natalha Teofilo, “Os povos da Amazonia paraense nunca foram tdo
criminalizados e minimizados pelo Poder Publico” (Mulheres [...], 2022, 33:05), o que coloca

em destaque a persisténcia de uma politica de silenciamento e repressao que atinge de forma
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desproporcional as comunidades tradicionais. A militante ainda afirma que “[...] pior que o
pistoleiro, o sistema estd organizado para mata-los” (2022, 33:05), indicando a
institucionalizag@o da violéncia como estratégia de dominagao sobre 0s povos originarios.

Essa andlise alcanca, ainda, a intersec¢ao entre género e ecologia ao apontar que a
violéncia contra as mulheres no campo esta fortemente vinculada a violéncia contra a floresta:
“Colocam as mulheres em posi¢des de frageis e ¢ nesse mesmo papel que colocam a floresta e
que qualquer um com forga pode chegar, derrubar e violar” (Mulheres [...], 2022, 38:40). A
metafora mobilizada por Teodfilo reforca a ldgica patriarcal e colonial que inferioriza e objetifica
tanto os corpos femininos quanto os territérios amazdnicos, legitimando praticas de
expropriacao e destruicdo. Tais depoimentos aprofundam a compreensao das intersecdes entre
opressao de género, devastacdo ambiental e violéncia institucional, e se alinham criticamente a
proposta ecofeminista que busca desestabilizar essas estruturas.

Sonia Guajajara, por sua vez, destaca a reprodug¢dao do patriarcado dentro dos
proprios territorios indigenas: “Se o Brasil ¢ um pais muito patriarcal, nos territorios indigenas
ndo ¢ diferente e [isso ¢] refor¢ado pelo elemento cultural” (Mulheres [...], 2022, 35:24). Sua
fala mostra a complexidade das opressdes enfrentadas por mulheres indigenas, que lidam
simultaneamente com a violéncia institucional do Estado, a exploragdo econdmica dos
territorios e as estruturas patriarcais enraizadas em suas proprias comunidades. Essa
sobreposicdo de violéncias reforga a necessidade de abordagens interseccionais e decoloniais,
capazes de captar as especificidades e articulagdes entre género, etnia, territorio e poder.

Além disso, Sonia Guajajara enfatiza a importancia da participagao politica das
mulheres indigenas, destacando figuras como a deputada federal Joénia Wapichana e Chirley
Pankara, como exemplos de lideranca comprometida com a defesa dos direitos dos povos
originarios. A propria Sonia Guajajara ocupa, desde 2023, o cargo de ministra de Estado dos
Povos Indigenas — uma conquista historica que representa um avango significativo na luta por
representatividade politica e pela inser¢do de perspectivas indigenas nos espacos de decisdao
institucional. Sua presenca no ministério simboliza o reconhecimento da poténcia politica das
mulheres indigenas e a valorizagdo de seus saberes na formulacao de politicas publicas voltadas
a justica socioambiental.

Daniela Silva, uma das vozes mais impactantes do documentario, luta contra o
ecocidio promovido pela Usina de Belo Monte e enfatiza a corresponsabilidade da populacao
de outras regides na prote¢cdo da Amazdnia. Sua fala propde uma mudanca de postura no
consumo, vinculando escolhas individuais aos impactos coletivos sobre os territorios

amazonicos. “As pessoas que moram em outra regido podem proteger a Amazonia a0 comprar
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produtos da Amazdnia, buscando saber qual a procedéncia desse produto, se ndo esta ligado a
garimpo ilegal, se nao esta ligado a produto que viola os direitos dos povos da Amazonia, com
a derrubada de madeira em terras indigenas e reservas extrativistas” (Mulheres [...], 2022,
17:29). Ao propor essa responsabilizacdo ética do consumo, Daniela Silva estabelece uma
conexao direta entre praticas cotidianas e a violagao de direitos dos povos tradicionais.

Dessa forma, o documentario Mulheres da Floresta fomenta tematicas centrais do
ecofeministas, jogando luz a resisténcia de mulheres contra projetos que ameagam seus
territorios e modos de vida. Ao apontar que a opressao das mulheres e a devastagao ambiental
acontecem sob logicas semelhantes de dominagao, a produgdo cinematografica corrobora a
inseparabilidade entre justica de género e justica ecologica. A luta contra a Usina de Belo Monte
exemplifica esse processo, no qual as mulheres reivindicam o reconhecimento de seus direitos
enquanto guardias da floresta, portadoras de saberes e protagonistas de transformagdes politicas
e simbolicas.

No romance Maria Altamira, Maria José Silveira (2020) utiliza a narrativa literaria
para explorar as vidas de Aleli e Maria Altamira, cujas existéncias estdo ligadas ao Rio Xingu
e a floresta amazonica. Apds sobreviver a um desastre natural, Aleli encontra na Volta Grande
do Xingu um local de refiigio e pertencimento, ao se aproximar da comunidade indigena dos
Yudja. Sua filha, Maria Altamira, cresce imersa em um contexto de resisténcia, tornando-se
simbolo da luta contra a construcdo da Usina de Belo Monte e da conexdo profunda com o
territorio ameagado. Em uma das passagens do romance, durante uma visita de Maria a aldeia
de seu pai, o pressentimento coletivo dos ancidos anuncia os efeitos catastroficos do projeto

hidrelétrico:

Piadistas e alegres como eram os Yudja, as conversas iam longe. Mas as vezes traziam
coisas ruins. Preocupagdes. Pressagios. Os mais velhos falavam o que aconteceria se
o governo dos brancos colocasse em pratica aquele projeto de barrar o Xingu. — Nao
vai ter agua suficiente pra ter peixe. Sem peixe nem agua, vamos ter praga de carapana
nas agua empogada. Vamos ter doenca. Vamos Morrer (Silveira, 2020, p. 102).

Nesse excerto, a voz dos mais velhos funciona como testemunho ancestral e
adverténcia ecologica, ao indicar uma forma de conhecimento que antecipa os impactos
ambientais e sanitarios da obra, mas que raramente ¢ legitimado pelas estruturas decisorias do
Estado. Ao incorporar essas falas a construcdo ficcional, Maria José¢ Silveira (2020) convida o
leitor a escuta de uma sabedoria historicamente silenciada, o que interliga narrativa, dentincia
e memdria.

Essa escuta também se faz presentes em outros campos expressivos, com em
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Mulheres da Floresta, que reconhece a forca politica e espiritual das mulheres indigenas,
negras, quilombolas e ribeirinhas que lideram a resisténcia ambiental na Amazonia. As
trajetorias narradas no documentario afirmam “o lugar de fala” (Dalcastagne, 2012) dessas
mulheres como fonte legitima de conhecimento e agéncia. Por meio da articulagdo entre
memoria ancestral, praticas de cuidado e saberes comunitarios, elas constroem formas de
reexisténcia diante da l6gica predatoria que ameaca seus modos de vida.

A fala de Daniela Silva explicita a importancia da resisténcia coletiva e da
valorizagao dos modos de vida tradicionais: “Quando construiram a usina de Belo Monte, os
politicos disseram que iriam tirar os ribeirinhos da pobreza, mas o que é pobreza? Meu pai, que
era oleiro, conseguia sustentar nossa familia com dignidade” (Daniela Silva, 2022, 23:55). Por
sua vez, Maria Francineide, pescadora expulsa de sua casa pela constru¢do da usina, afirma
com veemeéncia: “quando tiraram os moradores e rio para construir a Usina foi como assassinar
todos os pescadores” (2022, 22:49). Esses depoimentos desvelam como a violéncia ecoldgica
afeta diretamente as relacdes de pertencimento, sustento e identidade, marcando os corpos

femininos e comunitarios como alvos centrais do processo de expropriagdo. Ademais,

os documentérios mostram aspectos ou representacdes auditivas de uma parte do
mundo histoérico. Eles significam ou representam os pontos de vistas de individuos,
grupos e instituicGes. Também fazem representagdes, elaboram argumentos ou
formulam suas proprias estratégias persuasivas, visando convencer-nos a aceitar suas
opinides (Nichols, 1991, p. 30).

Essa concepgao ¢ observada em Mulheres da Floresta, cuja estrutura narrativa e
visual utiliza estratégias de convencimento ao apresentar as histoérias de vida e os testemunhos
das mulheres indigenas como formas de denuncia e sensibilizacao. Ao dar visibilidade as suas
vozes, o documentario interpela o espectador, convidando-o a reconhecer a legitimidade de suas
lutas e a urgéncia de suas reivindicagdes frente a devastagdo ambiental e a violéncia de género.

Além disso, Nichols (1991, p. 100) ressalta que “os documentarios abordam
conceitos e questdes sobre os quais exista consideravel interesse social ou debate”. Essa
premissa se concretiza no documentario, na medida em que a narrativa se debruca sobre a
devastagdo ambiental na Amazonia e suas consequéncias diretas para as comunidades
indigenas, temas de notavel relevancia social, politica e ecologica.

Para Julie Dorrico (2018), importante voz indigena contemporanea, “as narrativas
das mulheres indigenas sdo fundamentais para entender a relagdo entre identidade, territorio e
resisténcia”. Essa perspectiva ¢ concretamente ilustrada no documentario Mulheres da

Floresta, especialmente nas falas de liderancas como Sonia Guajajara e Natalha Teofilo, que
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destacam a importancia do protagonismo feminino na luta contra a devastacdo ambiental e as
multiplas formas de viol€ncia sist€émica. Sonia Guajajara argumenta que “as mulheres indigenas
tém ocupado as coordenagdes das organizagdes indigenas, participagdo no controle social junto
a outros coletivos” (Mulheres [...], 2022, 35:24), o que refor¢a que a defesa da justica ambiental
estd intrinsecamente ligada a afirmagao dos direitos das mulheres indigenas. A atuacao dessas
liderancas demonstra que ndo ha separagio entre a luta pelo territério e a luta por autonomia,
dignidade e reconhecimento politico das mulheres que o habitam e protegem.

Ao se aproximar a narrativa de Maria Altamira das vozes reunidas em Mulheres da
Floresta, percebe-se uma confluéncia significativa entre género e ecologia, em que tanto as
falas das personagens quanto os testemunhos documentais se articulam na defesa da Amazonia
e do rio Xingu. Essa intersec¢do afirma outros modos de vida, baseados na relagdio com o
territorio, na ancestralidade e na luta coletiva.

Longe de constituirem discursos isolados, essas narrativas compdem uma
constelagdo de expressdes literarias e audiovisuais que tencionam as violéncias coloniais e
patriarcais ainda em curso, ampliando o campo das reflexdes ecofeministas. como afirmagao
de outros modos de vida, marcados pela relagao entre territério, ancestralidade e luta coletiva.
Ao serem lidas como partes de uma mesma tessitura simbolica, essas produgdes contribuem
para situar as experiéncias de resisténcia das mulheres em um panorama transnacional, em que
culturas diversas e temporalidades distintas compartilham praticas insurgentes e saberes
situados. O entrelacamento dessas vozes fortalece a compreensdo das multiplas estratégias de
(re)existéncia tecidas pelas mulheres diante das violéncias que atravessam seus corpos
territorios, apontando para possibilidades de cura, reconexao e justiga ambiental.

As narrativas tecidas por Maria José Silveira (2020) e pelas mulheres envolvidas na
producdao de Mulheres da Floresta demonstram trajetérias de resisténcia conduzidas por
mulheres que, apesar de atravessadas por opressdes historicas, colocam-se como sujeitas
politicas. Nesse contexto, faz-se necessario retomar as palavras de Ailton Krenak (2019), ao
apontar que a ideia de adiar o fim do mundo ¢ um chamado a humanidade para repensar suas
atitudes e reconectar-se com a natureza. Tanto o romance quanto o documentario oferecem
subsidios para uma escuta mais sensivel das vozes subalternizadas e dos saberes ancestrais, ao
proporem caminhos alternativos frente a devastagao ambiental e ao esvaziamento simbolico
dos territorios. Essa perspectiva ecofeminista e decolonial que articula estética e politica,
expdem como a palavra, seja literaria, seja documental, pode se converter em pratica de
resisténcia e reinvencao do viver.

Essa discussao introduz a necessidade de se aprofundar, no proximo tépico, as
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implicagdes simbolicas e materiais do projeto Belo Monte na narrativa de Maria Altamira,
explorando de que modo os corpos e culturas dos povos originarios sao empurrados para as
margens, tanto do rio quanto da histéria, em um processo que transforma a promessa de

progresso em um cenario de morte e deslocamento.

2.3 Belo Monte ou “Bela Morte”?: os povos originarios as margens de Maria Altamira

Desde o processo de colonizagdo do Brasil, os povos originarios tém sido
sistematicamente submetidos a praticas de silenciamento e apagamento cultural. A chegada dos
colonizadores europeus trouxe consigo uma imposicao de valores, crengas e praticas que muitas
vezes resultaram na marginalizagdo e subjugacdo das culturas nativas. A imposi¢do de uma
perspectiva eurocéntrica, tanto nas esferas politica quanto social, contribuiu para a negacdo e
desvalorizagdo das tradi¢cdes dos povos indigenas. A historiadora e professora Diadiney,
pertencente ao povo Pataxd, ministra uma aula de Historia do Brasil para o 8° ano na plataforma
do YouTube, na qual ela ensina que: “A coloniza¢do do Brasil promoveu um silenciamento e
um apagamento dos povos indigenas no Brasil, suas linguas, seus costumes, suas culturas,
foram silenciadas ao longo da historia do Brasil” (MultiRio, 2022). Além da exclusao historica
desses povos, esse processo consolidou o distanciamento das sociedades hegemonicas em
relacdo aos saberes, a cosmovisao e as formas de existéncia que resistem a logica colonial e
capitalista.

Essas praticas de apagamento cultural se manifestaram em diversos aspectos,
incluindo a imposic¢ao de linguas estrangeiras, a proibi¢ao de praticas culturais tradicionais ¢ a
desvalorizagdo de sua sabedoria ancestral. Apesar dessas adversidades, os povos originarios
resistiram, buscando preservar suas identidades por meio de estratégias de resisténcia, como a
transmissao oral de conhecimentos e as lutas pela demarcagdo de terras. A busca pela
valorizagdo e respeito a diversidade cultural dos povos originarios continua sendo um desafio
no contexto contemporaneo, em que a promog¢ao do reconhecimento e fortalecimento dessas

comunidades ¢ essencial para construir uma sociedade coletiva. Assim,

Como a gente esta tratando de uma diversidade sociocultural imensa do Brasil de
Povos Originarios, de Povos Indigenas, de narrativas de crengas, de linguas, ¢
importante destacar que ao longo de todo o processo de colonizagdo, um dos principais
projetos foi de apagar de silenciar essas diferencas, a ideia do “indio” genérico é
justamente fazer todo mundo parecer igual, entdo apagar essas diferengas, inferiorizar
essas culturas. [...] € importante compreender, ¢ importante que os estudantes saibam
que os povos indigenas sdo povos contemporaneos, sdo povos que ndo estdo num
passado longinquo e exotico, somos contemporaneos, estamos nas cidades, estamos
nas universidades, estamos nas escolas, somos professores, somos alunos. Enfim,
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estamos na cultura, produzimos arte e ciéncia, literatura, poesia (MultiRio, 2022).

A critica a ideia do “indio genérico” denuncia a tentativa colonial de desarticular as
singularidades étnicas e culturais, substituindo-as por esteredtipos que servem a logica da
dominagdo. Por meio desse entendimento, ¢ possivel reconhecer as multiplas vivéncias
(materiais e simbolicas) que persistem contra os povos originarios no Brasil contemporaneo.

A constru¢do da Usina de Belo Monte insere-se diretamente nessa logica de
apagamento e despossessao. Segundo o Instituto Socioambiental (2021), ao barrar o rio Xingu
e desviar grande parte do seu fluxo, o projeto compromete drasticamente a subsisténcia, a
cultura e a biodiversidade da Volta Grande, o que afeta comunidades indigenas e ribeirinhas
que dependem da integridade do rio para viver. No romance de Maria José Silveira (2020), o
alerta aparece de forma contundente na fala de Manuel “‘[...] todos querendo expulsar os povos
indigenas de suas terra, justo os indigena que sdo os dono tradicional de suas terra, como nds,
Yudja, pode dizer Juruna, ndo importa, Yudja ou Juruna somos os donos daqui dessa Volta

299

Grande do Xingu’” (Silveira, 2020, p. 61). Dessa maneira, a narrativa reafirma, portanto, os
direitos originarios sobre o territério a0 mesmo tempo que denuncia as formas contemporaneas
de expropriagdo travestidas de desenvolvimento.

Nesse contexto, a usina coloca em risco iminente ndo apenas o equilibrio ecoldgico,
mas também a sobrevivéncia e o bem-estar das comunidades indigenas e ribeirinhas que tém o
rio Xingu como fundamento de sua existéncia. O romance Maria Altamira incorpora ao enredo
os impactos vivenciados por esses grupos, com destaque para os Yudja, povo ancestral da Volta
Grande do Xingu, cuja presenca ¢ integrada a narrativa como parte essencial do tecido historico
e simbdlico da regido.

Os Yudj4, assim como muitos outros povos originarios, foram vitimas de uma
sangrenta politica de exterminio ao longo da historia. “Vitimas das politicas de exterminio ou
de integracao forgada, inimeros povos indigenas deixaram seus territorios tradicionais [...]”
(Olivieri-Godet, 2020, p. 134). Submetidos a conflitos violentos, invasdes de terras e doengas
trazidas pelos colonizadores, poucos conseguiram resistir a essas adversidades. Como aponta
um levantamento do Instituto Socioambiental (2021) “Imagine um povo cuja populagdao soma
2.000 em 1842; 200 em 1884; 150 em 1896; 52 em 1916 [...]”. A histérica demografica aponta
a brutalidade dos impactos sofridos e a resiliéncia dos que resistiram.

Os que sobreviveram enfrentam desafios continuos, € aqueles que permanecem
seguem carregando consigo ndo apenas a histoéria de sua luta pela sobrevivéncia, mas também

a preservagdo de uma rica heranca cultural que resiste apesar das tentativas sistematicas de
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apagamento ao longo do tempo. “Estes indigenas estdo espalhados em Altamira, nos beiraddes
do Xingu (especialmente na Volta Grande) e na Terra Indigena Paquigamba, em trés aldeias:
Paquicamba, Muratu e Furo Seco. H4 também uma aldeia no quilometro 17 da estrada entre
Altamira e Vitoria do Xingu” (Instituto Socioambiental, 2021). Atualmente, sao 950 originarios
do povo Yudja, que resistem pela preservacao de suas vidas e cultura (ISA, 2021).

“*Os Yudja foram um dia a tribo mais importante do Xingu’[...]. ‘Mas aconteceu
com eles 0 mesmo que tem acontecido com todo povo nativo desta terra, desde que o branco
chegou e foi expulsando um por um, terra adentro, empurrando todo indigena que visse pela
frente” (Silveira, 2020, p. 61). Ao narrar essas trajetorias, a literatura reafirma a centralidade da
memoria indigena como contraponto aos discursos hegemodnicos de progresso, o que expde as
feridas abertas pela colonialidade e suas persisténcias na contemporaneidade.

Nessa mesma dire¢@o, a narrativa incorpora a violéncia histdrica e continua contra
0s povos originarios ao descrever o assassinato de Manuel Juruna, pai da protagonista Maria
Altamira, morto por madeireiros na regido amazonica do Xingu. A cena ¢ marcada por crueza
e dor: “Era o corpo de Manuel. O corpo morto de Manuel Juruna. Um buraco de bala no peito”
(Silveira, 2020, p. 71). Tal episodio sintetiza os efeitos devastadores da ganancia que recai, de
modo sistematico, sobre os corpos e os territorios indigenas.

Em outro momento, a denlncia torna-se ainda mais incisiva: “Ha mais de
quinhentos anos ¢ assim, e continua sendo. Chega o seringueiro, chega o fazendeiro, chega o
minerador, chega o desmatador, chega a barragem, chega o governo, todos querendo expulsar
os povos indigenas de suas terra [...]” (Silveira, 2020, p. 61). Logo, os acontecimentos expostos
no romance ecoam o lamento de séculos de opressao enfrentada pelos indigenas e expdem esse
ciclo de exploragdo, constatando como diferentes interesses continuam a ameacar as terras e
vidas dos povos originarios.

A partir disso, torna-se relevante considerar o papel da cultura como dimensao
estruturante das experiéncias humanas e das formas de pertencimento e resisténcia. A
centralidade da cultura na rede de interagdes sociais ao longo do tempo constitui um campo
fundamental para compreensdo da sociedade. A avaliacdo das expressdes culturais, desde suas
raizes histéricas até suas manifestagdes contemporaneas, fornece um amplo arcabougo
analitico. “Sao complexas as realidades dos agrupamentos humanos e as caracteristicas que os
unem e diferenciam, e a cultura as expressa’ (Santos, 2006, p. 7). Este arcabouco descortina as
perspectivas eminentes para a orientacao e delineamento do futuro da sociedade. “[...] cultura
diz respeito a humanidade como um todo € ao mesmo tempo a cada um dos povos, nagdes,

sociedades e grupos humanos” (Santos, 2006, p. 8). Nesse sentido, a cultura nao ¢ uma entidade
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estatica, mas um incansavel propulsor que molda e ¢ moldado pelas transformagdes sociais.

Cultura é uma preocupagio contemporinea, bem viva nos tempos atuais. E uma
preocupacao em entender os muitos caminhos que conduziram os grupos humanos as
suas relagdes presentes e suas perspectivas de futuro. O desenvolvimento da
humanidade esta marcado por contatos e conflitos entre modos diferentes de organizar
a vida social, de se apropriar dos recursos naturais e transforma-los, de conceber a
realidade e expressa-la (Santos, 2006, p. 7).

A apreensdo dos elementos culturais desempenha um papel na construcao de uma
convivéncia mais justa e plural, pois permite desconstruir preconceitos historicos e estabelecer
relacdes humanas pautadas no respeito. Como aponta Santos (2006, p. 8), “[...] o estudo da
cultura contribui no combate a preconceitos, oferecendo uma plataforma firme para o respeito
e a dignidade nas relagdes humanas”. A cultura, nesse sentido, deixa de se colocar em oposi¢ao
a natureza e passa a ser compreendida como parte de um mesmo tecido vital. Sob a perspectiva
ecofeminista, pensar a cultura ¢ também reconhecer as relagdes de interdependéncia que nos
constituem, fomentando uma consciéncia critica capaz de ultrapassar visdes hierarquicas e
promover abordagens interculturais mais sensiveis e integradoras.

E preciso, como destaca o autor, reconhecer que “[c]ada realidade cultural tem sua
logica interna, a qual devemos procurar conhecer para que facam sentido as suas praticas,
costumes, concepgoes € as transformagdes pelas quais estas passam” (Santos, 2006, p. 8).
Desenvolver essa capacidade de leitura das culturas e de seus desdobramentos sociais &,
portanto, essencial para formagdo de vinculos mais equitativos, comprometidos com a
dignidade humana e com a superacao dos estigmas que ainda marginalizam sujeitos e saberes.

Para Ailton Krenak (1999), é substancial que os encontros interculturais sejam
conduzidos a partir de uma ética do reconhecimento, pautada na recusa de praticas etnocéntricas
que historicamente colaboraram para o apagamento de identidades e memorias culturais. O
autor propor uma visao ampliada de patrimonio, que desloca o foco das riquezas materiais para

a valorizacao das culturas e saberes dos povos originarios:

[...] nds estamos tendo a oportunidade de reconhecer isso, de reconhecer que existe
um roteiro de um encontro que se da sempre, nos da sempre a oportunidade de
reconhecer o Outro, de reconhecer na diversidade e na riqueza da cultura de cada um
de nossos povos o verdadeiro patrimdnio que nds temos, depois vém os outros
recursos, o territorio, as florestas, os rios, as riquezas naturais, as nossas tecnologias
e a nossa capacidade de articular desenvolvimento, respeito pela natureza e
principalmente educagdo para a liberdade (Krenak, 1999).

Essa reflex@o ilumina o conflito narrado por Maria José Silveira (2020). A autora
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apresenta uma critica a apropriacao simbolica da cultura indigena por parte do Estado brasileiro,
ao narrar a tentativa do governo de nomear a usina de Belo Monte com um termo da lingua
Kayapo. Tal escolha, longe de ser um gesto de homenagem, escamoteava a auséncia de didlogo
e o carater impositivo da obra sobre os povos da regido. “Projeto de tal magnitude, sem
nenhuma consulta a populagdo da regido, era uma declaragao de guerra, e como tal foi recebido”
(Silveira, 2020, p. 86). A escritora destaca essa manipulagdo, demonstrando a falta de consenso

e apontando para os conflitos das relagdes entre o governo e as comunidades indigenas afetadas.

Quando tu era nené, o nome da usina que nem existia era Kararad, grito de guerra dos
Kayap6. Tunem lembra [...] mas teve a Tuira, uma indiazona forte que avangou contra
um homem do governo, aqui mesmo em Altamira, encostou a lamina na cara dele,
gritando: ‘Kararad ¢ nosso grito de guerra. Nao vai ser usado para afogar nossos
filhos!” O homem segurou as calgas pra num dar vexame e rapidinho trocou o nome.
Que desculpassem, se era uma agressao cultural aos indios, nunca mais poriam nomes
indigenas nas usinas hidrelétricas, ele prometeu (Silveira, 2020, p. 85).

O uso indevido do nome Kararad simboliza uma agressao cultural que ilustra o
abismo entre o discurso oficial e a realidade vivida pelas comunidades afetadas. Ao tensionar
essa apropriagdo simbolica, Maria Altamira se aprofunda em narrativas que emergem
primordialmente do povo Yudja, o que oferece ao leitor uma imersao em suas experiéncias
culturais e modos de existéncia. Segundo Souza (2020, p. 174) “[...] longe de ser apenas uma
estoria, esse tipo de narrativa oral constroi e reconstroi a histéria daquela comunidade”. A
presenca dessas historias dentro do romance amplia sua densidade simbolica, ao manifestar os
mitos, as relagdes sociais e a cosmovisdo desse povo, marcando uma diferenga radical em
relagdo as l6gicas narrativas ocidentais.

Nesse sentido, o romance convida o leitor a reconhecer que a “[...] cultura diz
respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia social de um povo ou nagdo’ ou entdo de
grupos no interior de uma sociedade. Podemos assim falar na cultura francesa ou na cultura
xavante” (Santos, 2006, p. 24). Ao incluir mitos fundadores como o da queda dos céus, Maria
Altamira legitima outras maneiras de narrar o mundo, nas quais os saberes indigenas estruturam

modos de compreender e agir sobre a realidade.

Uma noite de lua clara, Manuel comegou a contar a Aleli que o mundo dos Yudja tem
quatro andares: a terra e trés céus. Desses céus, dois ja cairam. Periga cair o ultimo.
Eles foram derrubados por Send’ad em represalia ao exterminio dos povos indigenas.
Foi no tempo que os Yudja estavam a beira da extingdo. Quando Sena’a tentou avistar
o rio, ndo havia mais rio. Ele ficou furioso e derrubou o céu, queria exterminar os
brancos. O rio Xingu desapareceu. O sol apagou, tudo ficou escuro. Todo mundo ficou
apreensivo. Os poucos sobreviventes, os que se abrigaram ao pé de um grande

rochedo, somente eles se salvaram. Os brancos todos morreram, os indios morreram,
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0s Yudja morreram. Os que tinham sobrevivido escavaram o céu espesso com um
pedago de pau. Esses foram os que comegaram a crescer outra vez. E Send’a disse a
eles: “E assim que hei de fazer: quando os indios desaparecerem, quando os Yudja
desaparecem, eu desmoronarei o ultimo céu” (Silveira, 2020, p. 67-68).

Sob essa Otica, a narrativa de Maria José Silveira (2020) visibiliza a riqueza cultural
do povo Yudja, ao mesmo tempo em que reafirma seu lugar incontornavel na composigao plural
da sociedade brasileira. Como aponta Santos (2006, p. 50), “[...] a cultura ¢ a dimensao da
sociedade que inclui todo o conhecimento num sentido ampliado e todas as maneiras como esse
conhecimento ¢ expresso” (Santos, 2006, p. 50). Por meio de sua escrita perspicaz, a autora
proporciona um meio pelo qual as experiéncias e tradigdoes do povo Yudja podem ser
disseminadas e apreciadas sem imposicao de fronteiras. “Se a cultura ¢ dimensao do processo
social, ela devera ser entendida de modo a poder dar conta dessas particularidades™ (Santos,
2006, p. 52). Sua narrativa captura a alma da cultura Yudja, e também serve como um veiculo
educativo e inclusivo que fomenta a valorizacdo das riquezas culturais presentes no cerne da

sociedade brasileira,

[...] alenda de Send’a, que ¢ filho de dois jaguares pretos, e também tem uma esposa.
Ele e ela tém quatro peles de quatro idades. A pele de cima é velhissima e obriga os
dois a andar de bastdo; as duas peles intermediarias s3o da maturidade; a de baixo ¢
da juventude. Quando eles tiram as trés peles de cima ficam jovens. Sena’a fica belo
exibindo uma pena da cauda da arara-vermelha nas orelhas. Sua esposa, mais bela
ainda, fica com os seios pequenos e duros, e os brincos de pena da arara-azul
escondidos, antes ocultados sob as peles velhas. O casal fica pelado para se banhar
num pogo de aguas geladas, limpinhas e profundas. Send’a nao pode se banhar no rio
porque o calor de seu corpo secaria as aguas” (Silveira, 2020, p. 69).

As transformagdes sociais vividas ao longo do tempo impactam diretamente os
modos de producdo e transmissdao da cultura. Ainda que determinados grupos preservem
padrdes tradicionais de comportamento e valores, os processos culturais estdo em constante
didlogo com os contextos histdricos em que se inserem. “Compreender a cultura de um povo
expde a sua normalidade sem reduzir sua particularidade” (Geertz, 1989, p. 10), o que implica
reconhecer a singularidade de cada sistema simboélico sem ignorar sua complexidade. Nesse
sentido, a cultura ndo deve ser entendida como uma for¢a casual abstrata, mas como o contexto
no qual os fendomenos sociais ganham inteligibilidade. Logo, “[...] a cultura nao ¢ um poder,
algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s comportamentos,
as instituigdes ou os processos; ela € um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos
de forma inteligivel — isto ¢, descritos com densidade” (Geertz, 1989, p. 10). E importante

compreender que, embora sujeita a adaptacdes diante das transformagdes sociais, a cultura
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preserva seus elementos fundamentais, enraizados nas experiéncias compartilhadas e nos

valores distintivos que caracterizam uma comunidade ao longo do tempo.

Perdemo nossa lingua, ¢ isso ¢ ruim. Perdemo muito da nossa cultura, e isso também
¢ ruim. Entdo, comegamo a fazer um intercambio com nossos parente do Parque do
Xingu no Mato Grosso, onde vive o maior grupo do povo Juruna, e eles falam a lingua
e praticam nossa cultura. Nossos jovem passam um tempo la aprendendo, depois
voltam e ensinam os daqui. E os jovem de 14 vém pra cad aprender a navegar e
mergulhar, que nisso nds € que somo professor. As crianga na nossa escola também
vao aprendendo nos livro que nossa gente ta fazendo” (Silveira, 2020, p. 225-226,
grifo nosso).

Essa passagem ilustra o protagonismo dos povos indigenas na reconstru¢do de suas
praticas culturais e linguisticas. Refere-se a um processo ativo de revitalizagdo que rompe com
as narrativas coloniais de passividade, ao mesmo tempo que fortalece os lagos intercomunitarios
como estratégias de resisténcia e afirmagao identitdria. O movimento de autoria indigena tem
se ampliado a medida que os membros das comunidades estdo se qualificando e assumindo a
tarefa de escrever seus proprios livros e suas historias. Essa iniciativa representa uma
significativa mudanga de paradigma, permitindo que os indigenas (re)contem sua historia a
partir de suas proprias perspectivas e vivéncias. “[...] acredito que, chegando a esse tipo de
conhecimento, muitos poderdo se conscientizar e valorizar o indio em geral” (Jekupé, 2020, p.
113). Assim, os indigenas assumem o papel de protagonistas na preservagao e transmissao de
sua cultura, que historicamente foi marginalizada e distorcida. Ao entrelagar em sua escrita as
vozes e experiéncias das mulheres e comunidades atingidas pela devastagdo amazonica, Maria
José Silveira, embora ndo seja indigena, assume uma postura de escuta e de solidariedade ética,
denunciando as violéncias impostas aos povos originarios. Sua narrativa nao busca substituir
as vozes indigenas, mas ecoa-las por meio de uma linguagem literaria que transforma o
testemunho em partilha e dentncia.

A cultura indigena, marcada por uma pluralidade de saberes, cosmologias e
expressoes simbdlicas, persiste ao longo do tempo, adaptando-se as transformagdes sociais sem
perder sua forca ancestral. Tradicionalmente transmitida por meio da oralidade, essa heranga
tem encontrado, nas ultimas décadas, novas formas de registro e preservagdo. “O fendmeno
cultural recente da passagem dos relatos tradicionais do oral a escrita surgiu no inicio da década
de 1990 e passa a ser recorrente no século XXI” (Olivieri-Godet, 2020, p. 137). A transi¢do
para a literatura escrita ¢ uma ampliagao das possibilidades, permitindo que narrativas, mitos e
conhecimentos sejam resguardados e difundidos entre as novas geragdes. Ao ancorar sua

memoria na palavra escrita, essas culturas resistem aos processos de apagamento historico. Essa
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pratica assegura a continuidade de seu legado essencial, perpetuando-o como um elemento que

enriquece continuamente o tecido cultural do presente e do futuro.

A literatura oral amerindia no Brasil, com seus géneros tradicionais (mitos, lendas,
cantos, etc.), segue sua trajetoria nas aldeias em que os xamds e os ancides se
encarregam de sua transmissdo as novas geracdes. As narrativas contadas e
transmitidas por estes verdadeiros arquivos vivos do saber ancestral encontram novos
suportes materiais, tais como o registro da voz, o video, a escrita e a edi¢do. Hoje em
dia, a tradicdo oral assumida por uma voz coletiva acompanha textos assinados por
vozes coletivas ou individuais (Olivieri-Godet, 2020, p. 137).

Essa transi¢do, no entanto, ndo ocorreu sem resisténcia. Como destaca o critico ¢
escritor indigena Olivio Jekupé (2020, p. 114) os primeiros passos da escrita indigena
enfrentaram inimeras barreiras, marcados pelo preconceito estrutural que também incide sobre
os corpos ¢ as culturas dos povos originarios. Apesar disso, a partir dos anos 2000, observa-se
uma mudanga significativa no cenario editorial e educacional, com maior abertura para a
producdo literaria indigena. E notavel a recep¢do positiva dessa literatura, com diversos
exemplares premiados, refletida na presenga crescente de publicagdes de autores indigenas em
bibliotecas e no reconhecimento dessa produgdo no planejamento de professores.

A literatura originaria estd experimentando uma difusdo mais relevante,
promovendo significativas melhorias na representagao e compreensao das narrativas indigenas.
“Inclusive, hoje, em minha casa, todos sdo escritores [...]” (Jekupé, 2020, p. 115), essa
afirmacgdo sinaliza um movimento coletivo de autoria que se manifesta no interior das
comunidades indigenas. Esse fendmeno reflete um crescente enaltecimento da pluralidade
literaria e um movimento em dire¢do a desconstrucdo de esteredtipos historicamente associados

as comunidades nativas.

[...] quero dizer que nossa literatura nativa vai crescer aos poucos, e sei que vai ser
importante, porque esses livros irdo clarear a mente da sociedade e valorizar o nome
dos povos indigenas no Brasil e ver que somos um povo capaz também, porque a visao
da sociedade sobre nds ¢é péssima, as vezes que somos atrasados, primitivos,
incapazes, mas nao, somos apenas diferentes culturalmente (Jekupé, 2020, p. 115).

Ao integrar suas proprias vozes no circuito da escrita, os autores indigenas
promovem uma reconfiguragdo do imaginario social, reposicionando suas identidades dentro
do campo simbdlico e politico. A circulagdo progressiva da literatura indigena destaca a
importancia de amplificar vozes marginalizadas, promovendo uma apreciagdo respeitosa da

diversidade cultural que caracteriza o povo brasileiro:
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[...] um interesse maior dos discursos sociais pelas questdes indigenas no Brasil; a
organizagdo ¢ a consolidacdo dos movimentos sociais amerindios, principalmente a
partir dos anos 1980; a importancia da discussdo sobre politicas identitarias
minoritarias; € o acesso de uma parcela da populagdao amerindia a educagdo e a
universidade. A esses fatores se poderiam acrescentar as comemoragoes dos 500 anos
da “descoberta” do Brasil, que provocaram um vasto movimento de releitura e de
reinterpretagdo da formacao histérica da nagédo (Olivieri-Godet, 2020, p. 142).

A literatura por autores indigenas constitui um instrumento de reafirmacdo
identitéria, possibilitando que as comunidades preservem e compartilhem suas historias, mitos
e conhecimentos tradicionais sob seus proprios termos. pelos proprios nativos serve como um
meio de reafirmacdo identitaria, permitindo que comunidades preservem e celebrem suas
histérias, mitos e conhecimentos tradicionais. Embora ancorada na tradigao oral, essa escrita
ndo se limita a transposi¢ao dos saberes ancestrais: ela os reconfigura de forma critica, criativa
e politica, projetando-os no horizonte do futuro. Trata-se, portanto, de um gesto de continuidade
e reinvencgdo, que articula, memoria e resisténcia, linguagem e territdrio, subjetividade e

coletividade.

[...] mas ndo se pode negar o objetivo que também possuem de atingir o publico das
proprias comunidades indigenas. Essa escrita se insere na rica tradi¢ao da literatura
oral amerindia, revisitando suas lendas, mitos e tradi¢des ancestrais. E marcada pela
intengdo de informar e transmitir conhecimentos sobre as culturas dos povos
autoctones (Olivieri-Godet, 2020, p. 142).

E necessario reconhecer a importancia da produgdo de saber local por parte dos
povos originarios nao apenas com o intuito de inclusdo académica, mas, principalmente, para
difundir essa sabedoria ancestral de potencial transformador. “Essa nova escrita indigena,
especialmente a que € escrita em portugués, nasce paradoxal e simultaneamente local e
nacional, marginal e candnica: local, porque cada comunidade com projetos para uma escola
indigena se torna produtor/autor e consumidor/leitor de seus proprios textos [...]” (Souza, 2020,
p. 179). Essa afirmagdo indica um movimento ambiguo, mas estratégico: os povos indigenas
(re)apropriam-se da lingua do colonizador para reescrever sua propria historia, afirmando-se
como sujeitos politicos e narrativos.

Destaca-se, assim, a necessidade inadiavel de exaltar essas narrativas, considerando
que as vozes silenciadas pelo colonialismo representam um povo vitima de um etnocidio sem
precedentes. Ao reconhecer essas vozes como produtoras de conhecimento € ndo apenas como
objeto de estudo, rompe-se com a ldgica excludente da academia e amplia-se o escopo do que
se entende por literatura, memoria e cultura. O irrevogével de ouvir e dignificar essas vozes

ressoa como uma missdo coletiva; uma vez que, ao fazé-lo, contribui-se ativamente para a
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defesa e a revitalizagdo de tradi¢des culturais elementares. Ignoré-las, seria, mais uma vez,
reforgar as hierarquias de saber que sustentaram a violéncia colonial.

A representagao dos povos indigenas na literatura atravessa uma trajetoria marcada
por estereotipos e apagamentos. Desde o Romantismo, figuras como o “bom selvagem”
idealizado em O Guarani, de José de Alencar (1996), funcionaram como alegorias da nagao em
formagao, retirando das personagens indigenas qualquer densidade politica ou subjetiva. Nessa
linha, o romance Iracema, também de Alencar (1991), constr6éi uma indigena que personifica a
terra virgem e desejada, cuja entrega ao colonizador portugués representa a metafora
fundacional do Brasil: uma figura de pureza e submissdo que contribui para a romantizacdo da
colonizacdo e a invisibilizacdo da violéncia historica. Esses exemplos demonstram como a
literatura candnica produziu uma imagem genérica e idealizada dos povos origindrios,
frequentemente associando-os a natureza, a passividade ou a exting¢do inevitavel. Apenas mais
recentemente, com o fortalecimento dos movimentos indigenas e o ingresso de autores
originarios no circuito editorial, passou-se a testemunhar uma inflexdo decisiva: a emergéncia
de narrativas escritas por sujeitos indigenas, que falam de seus proprios territorios, saberes e
vivéncias.

Essa virada no campo literdrio tem implicagdes profundas, pois desloca o lugar de
enunciagdo e reposiciona os povos origindrios ndo mais como personagens silenciados, mas
como protagonistas de suas histdorias. Autores como Daniel Munduruku, Eliane Potiguara,
Olivio Jekué, Sueli Maxakali e Ailton Krenak interligam, em suas produgdes, a memoria
ancestral e as demandas contemporaneas, o que culmina em uma literatura, ao mesmo tempo,
politica, espiritual e identitaria. A literatura indigena, nesse contexto, deixa de ser um objeto de
representacdo externa para se tornar um meio de autorrepresentagdo, reafirmagdo de um
pertencimento e insurgéncia cultural. Estudar essa produgdo, ¢, portanto, um gesto ético e
epistémico, trata-se de reconhecer as multiplas formas de saber que sempre existiram nas
margens € que, agora, reivindicam centralidade.

Entretanto, a escrita de Maria José Silveira (2020), embora provenha de uma autora
ndo indigena, oferece uma contribuicao para o reconhecimento da cultura indigena brasileira.
Em Maria Altamira, Maria José Silveira (2020) tece narrativas que exploram e respeitam as
tradi¢des e os desafios enfrentados pelos povos indigenas. Sua literatura atua como uma ponte
entre culturas, ampliando a visibilidade das questdes indigenas e fomentando um didlogo mais
inclusivo. Assim, o romance desempenha um papel indispensavel que contribui para a luta
contra o esquecimento ¢ a marginaliza¢ao desses povos.

Ailton Krenak (2015) enfatiza a essencialidade da cosmovisao indigena, em que a
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paisagem deixa de ser um mero cendrio, para se transformar em um ente cheio de significado e
central para a identidade e sobrevivéncia dos povos indigenas. Quando essa paisagem ¢
despersonalizada, despojando-a de seu sentido e significado, isso ndo apenas ignora a conexao
espiritual e cultural que os indigenas mantém com seu territorio, mas também nega a esséncia
de suas vidas. Para eles, a terra transcende o conceito de recurso a ser explorado; ela faz parte
integrante de suas vivéncias, histérias e tradi¢des, sustentando sua sobrevivéncia fisica,
estrutura social, espiritualidade e sabedoria ancestral. Portanto, a despersonalizacdo da
paisagem constitui uma violéncia, um apagamento que despoja os indigenas de seu territorio,
de sua identidade e direitos, reduzindo o espago sagrado a um mero objeto de exploragao.
Nesse contexto, € possivel fazer uma leitura da personagem Maria Altamira como
uma figura ecofeminista, cuja defesa de seu territério € intrinsecamente ligada a luta por justica
social e ambiental: “O lugar onde estamos ¢ um lugar s6. Mas as pessoas ndo conseguem ver
isso, ndo conseguem apreender esse sentido. Elas ficam se espalhando, depredando tudo. Um
dia todas as pessoas vao ter que perceber que tudo isso aqui € um lugar s6. O cosmo ¢ um lugar
$0” (Krenak, 2015, p. 40). Maria contesta a exploragdo e degradacdo de seu lar ancestral e
articula uma visao de mundo que valoriza e respeita a interdependéncia entre as comunidades
humanas e o meio ambiente. Sua luta ¢ uma expressao do ecofeminismo, que critica as

estruturas patriarcais que subjugam tanto mulheres quanto a natureza:

Cabe, portanto, a critica ecofeminista complexificar e problematizar as concepgdes
vigentes das identidades humanas e dos relacionamentos entre humanos e nao-
humanos, expandindo-se sua base tedrica em didlogo com criticos e pensadores, que
permita ampliar o sentido de natureza, cultura, ambiente, do poder do discurso e da
identidade etc... (Soares, 2009, p. 5).

Diante disso, a personagem Maria Altamira além de encarnar a defesa do territorio
como uma luta por um espago fisico, também o faz como um ato de resisténcia simbolica e
politica frente as estruturas que historicamente buscam marginalizar e silenciar as vozes
indigenas. Seu embate assume uma perspectiva ecofeminista ao mostrar que a batalha pela terra
estd intrinsecamente ligada a busca por identidade, memoria e equidade social.

Por outro lado, a personagem Aleli ¢ atravessada por duas perdas catastroficas que
entrelacam desastres naturais € a exploragdo humana. A primeira grande tragédia em sua
trajetoria € o soterramento de Yungay, vitima de um deslizamento causado por terremoto e pelo
derretimento de geleiras nos Andes. Mais do que um evento geoldgico isolado, esse desastre
adquire, a luz do pensamento ecofeminista, um carater simbolico que apresenta a

vulnerabilidade de corpos e territorios racializados frente as instabilidades ambientais, muitas
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das quais sdo amplificadas por logicas extrativistas e negligéncias politicas. Nesse sentido, o
trauma vivenciado por Aleli ecoa as multiplas perdas que recaem historicamente sobre
comunidades periféricas.

A segunda perda significativa na vida da personagem ocorre em territorio
amazonico: ¢ o assassinato de Manuel Juruna, pai de sua filha, morto por madeireiros na Volta
Grande do Xingo. A morte do indigena escancara o vinculo indissociavel entre a violéncia
dirigida a corpos racializados e a espoliagdo da floresta. “A ideia de que o homem ¢ o
mantenedor da Terra, da vida aqui do planeta, ¢ uma pretensao descabida” (Krenak, 2015, p.
42), essa visao desestabiliza o discurso antropocéntrico que legitima a dominagdo da natureza
como missao civilizatoria.

Nesse sentido, “[ao] contrario de elites globais, comunidades ndo dominantes de
animais e ndo humanos, em conjunto com seus ambientes, vivenciam os efeitos da globalizagdo
no nivel local e se organizam, ou sofrem e morrem localmente” (Gaard, 2017, p. 803-804). As
tragédias apresentadas na narrativa de Maria José Silveira (2020) podem ser entendidas como
manifestacdes concretas da critica ecofeminista ao sistema patriarcal-capitalista, que
historicamente converte corpos e territorios em mercadorias descartaveis.

Além disso, o romance Maria Altamira demonstra como o discurso do progresso
pode operar como um dispositivo de destrui¢do de corpos, territérios e modos de vida
ancestrais. A constru¢do da hidrelétrica de Belo Monte figura na narrativa como simbolo
maximo da colonialidade do poder, atualizando a l6gica de expropriacdo e invisibilizagdo que
marcou o processo colonial. A cidade de Altamira transforma-se em um espaco devastado: “A
cidade era um tumor purulento, alastrando seu exército de trabalhadores, barrageiros e todo tipo
de gente” (Silveira, 2020, p. 132). A violéncia estrutural do empreendimento atinge nao apenas
a paisagem, mas as subjetividades locais: “A brutalidade da transformagdo comegou a ser
sentida quase imediatamente” (Silveira, 2020, p. 132).

O discurso do progresso € apresentado como uma promessa traigoeira, que mascara
sua face destrutiva. “Reconheceram que tinham sido muito ingénuos; em varios momentos,
acreditaram mesmo que o monstro nao chegaria” (Silveira, 2020, p. 132). A figura do “monstro”
sublinha a dimensdo catastrofica de Belo Monte, cuja instalagdo foi acompanhada por
apagamentos sistematicos de historias, vinculos comunitarios e vinculos com a terra. A propria
protagonista, ao rememorar a violéncia contra seu pai, indaga: “Altamira tornando-se uma terra
fértil para todo tipo de ambigdo e bandidagem, que importava morrer?” (Silveira, 2020, p. 126).
A narrativa desvela que os projetos de destrui¢do atingem simultaneamente os ecossistemas e

os corpos vulnerabilizados, articulando violéncias ambientais e sociopoliticas como partes de
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um mesmo sistema de dominagdo: “Far6is iluminavam os canteiros da obra e viravam a noite
em dia. Com tanta luz, as aves perdiam a no¢ao. Voavam pra la e pra ca, sem saber de onde
vinham, nem para onde iam” (Silveira, 2020, p. 146). Essa imagem, ao representar a
desorientacdo das aves, opera como uma denuncia poética do colapso simbodlico que
compromete os ciclos naturais e a continuidade da vida em todas as suas formas.

A propria nomeagdo da hidrelétrica ¢ um ato de violéncia simbodlica: “Ter sido
embalada no ber¢go com o nome de Belo Monte [...] ‘Belo Monte, meu horrivel Belo Monte’,
cantava como se fosse o verso de uma cang¢ao de ninar” (Silveira, 2020, p. 85). Eliane Brum
(2021, p. 81) reforga essa critica: “O nome que deram a essa monstruosidade humana ¢ Belo
Monte, porque ha violéncia também no ato de nomear as coisas. Ha gozo no sadismo de chamar
a arma de destruicdo de 'belo'. E assim, aqueles por ela esmagados resistiram também pela
palavra ao renomear a carcereira do Xingu de Belo Monstro” (Brum, 2021, p. 81). Nesse
contexto, o gesto de renomear ndo ¢ mero recurso semantico, mas politico, uma vez que
confronta as tentativas de naturalizar a destruicdo por meio da linguagem.

A autora também denuncia os impactos materiais e espirituais da barragem sobre o
rio e as populacdes tradicionais: “Desde que a barragem interditou o rio, o Xingu carrega
pedagos mortos [...] A morte ndo sofre de agorafobia, ela gosta de toda gente, de peixe,
carapand, arvore, n6s” (Brum, 2021, p. 11). A destruicdo ndo atinge apenas o meio ambiente,
mas também as subjetividades: “Ser mulher é ser Xingu violentado por Belo Monte. E ser
arvore calcinada quando a fumaga cobre o sol amazdnico para ocultar o horror do crime” (Brum,
2021, p. 47). A critica ao progresso torna-se, entdo, uma critica a violéncia epistémica e material
que elimina modos de vida inteiros: “Belo Monte, a barradora de vidas, violou e viola a cada
dia mais a floresta e aqueles que sdo floresta” (Brum, 2021, p. 81).

A cidade de Altamira torna-se, como lembra Brum (2021, p. 85), o epicentro dessa
violéncia: “Ao redor de nos, Altamira ruge. Ela ja ¢ a cidade mais violenta do Brasil. Mas nos
ainda ndo sabemos” (Brum, 2021, p. 85). A suposta neutralidade da ciéncia e da técnica ¢é
desmontada: “As provas da existéncia de um passado humano remoto sao uma obviedade para
os povos da floresta. Mas nao para a ciéncia [...] que vai sendo destruida por grandes
hidrelétricas, projetos de mineragao, estradas e ferrovias, boi e soja” (Brum, 2021, p. 26). Ao
reconhecer o vinculo entre devastagdo ambiental, epistemicidio e feminicidio estrutural, a
autora salienta que o progresso ¢ apenas a face aceitavel de uma guerra declarada contra os
corpos-territorios e suas memorias ancestrais.

Mies e Shiva (1997) questionam o paradigma cientifico dominante e defendem o

desenvolvimento de tecnologias enraizadas em relagdes ndo predatdrias com a natureza. Para
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as autoras, ¢ necessario “[...] alterar as relagdes sociais ¢ desenvolver uma alternativa ao
paradigma cientifico dominante e as suas tecnologias, com base num diferente relacionamento
dos seres humanos com a natureza” (Mies; Shiva, 1997, p. 128). Assim, destacam que o modelo
desenvolvimentista promove o empobrecimento mesmo quando promete abundancia. Os
indicadores econdmicos nao reconhecem que a destruicdo ambiental gera pobreza e
desestrutura formas de vida que garantem a autossuficiéncia. Como afirmam as autoras, “[...]
economias de subsisténcia que satisfazem as necessidades basicas através do
autoaprovisionamento nao siao pobres no sentido de privacao” (Mies; Shiva, 1997, p. 98), e
confunde-se “producdo de mercadorias com uma melhor satisfacdo das necessidades basicas”
(Mies; Shiva, 1997, p. 99). Assim, o progresso como promessa civilizatoria ¢ desnudado em
sua face colonial.

Brum (2021, p. 26) aponta que: “A exploragdo feita pelos brancos em nome do
‘progresso’ ¢ uma operagao politica de apagamento de tudo o que existiu antes [...] Em geral, o
que acontece € que as historias terminam embaixo de suas botas, de suas motosserras e de suas
armas” (Brum, 2021, p. 26). A colonialidade do poder se manifesta, portanto, na imposi¢ao de
um modelo de desenvolvimento que destroi modos de vida e elimina subjetividades.

Como observa Marcio Seligmann-Silva (2003), as catastrofes da modernidade
devem ser pensadas como traumas historicos que desestabilizam as narrativas hegemonicas e
exigem novos regimes de escuta e memoria. O que se destaca em Maria Altamira ¢é a
necessidade de articular literatura, dentncia e testemunho: de transformar o discurso do
progresso em linguagem de resisténcia, de vincular a dor dos corpos e territorios violados como
contra-narrativa insurgente.

Diante das camadas de violéncia que atravessam o corpo-rio, o corpo-floresta e o
corpo-mulher, percebe-se que o discurso do progresso, longe de neutro, opera como dispositivo
de dominagdo que transforma a natureza e as vidas em alvos legitimos de exploracdo e
silenciamento. A frase-chave de Mies e Shiva (2014, p. 144, tradugdo nossa) ecoa ao longo de
todo esse estudo: “A sociedade industrial moderna se baseia na conversao continua da Natureza
em dinheiro e produtos industriais”. Essa logica de conversao da vida em mercadoria demanda
rompimentos forgados, praticas extrativistas e deslocamentos violentos que recaem sobre
territorios e corpos racializados.

Em Maria Altamira, essas fraturas sao narradas a partir da experiéncia encarnada
de uma mulher amaz6énida — figura liminar, vulnerabilizada e insubmissa — que presencia a
transmutagdo do seu entorno em espaco de exterminio planejado. A literatura, nesse contexto,

registra a memoria coletiva e afirma-se como campo de disputa simbolica, onde as feridas
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historicas se reconfiguram em linguagem e onde os siléncios impostos pela colonialidade sao
tensionados por vozes que recusam o esquecimento. E nesse entrelagamento de raizes e
cicatrizes, de memorias dilaceradas e resisténcias cultivadas, que o proximo capitulo se
debruga: o corpo amazonico como territdrio insurgente, no qual a dor se converte em narrativa

e a floresta, em testemunha viva da luta pela vida.
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CAPITULO III

“QUANDO A VIDA ERA VIDA, AS ARVORES FALAVAM”¢: O CORPO
AMAZONICO COMO TERRITORIO DE RESISTENCIA

3.1 “Eu venho da grande floresta”’: expressdes do corpo-territério

O romance Maria Altamira, de Maria José Silveira (2020), inscreve-se no campo
de uma literatura engajada com a denuncia da violéncia ambiental e de género na Amazodnia,
trazendo a tona uma narrativa em que a floresta e o corpo feminino se entrelacam como
territorios ameagados e, simultaneamente, resistentes. A protagonista representa ndo apenas
uma mulher amazénida, mas também um corpo-floresta, cuja existéncia ¢ marcada por
cicatrizes historicas e ecoldgicas, resultado de um sistema que naturaliza o avango destrutivo
do “progresso” sobre corpos racializados, femininos e sobre o meio ambiente. Essa articulagdo
entre corpo, territorio e floresta ¢ central para compreender a proposta de leitura ecofeminista
do texto.

Nesse sentido, as reflexdes de Marcia Wayna Kambeba (2020) em texto disponivel
no site Recanto das Letras, lideranga indigena e escritora, iluminam a concepc¢do ampliada de
territorio como espago simbolico, ancestral e afetivo: “Nosso corpo ¢ um imenso territorio e
nele pode ser percebido toda forma de identidade, ancestralidade e cultura” (Kambeba, 2020).
Ao afirmar que o territorio “pode ser imaginario e at¢ mesmo sonhado” (Kambeba, 2020, p.
63), a autora indica que o pertencimento a terra nao se da apenas pela ocupagao fisica, mas pela
teia de relagdes entrelagadas com a memoria coletiva, os saberes tradicionais e a espiritualidade.
A personagem Maria Altamira carrega essa dimensao expandida do corpo-territorio, pois sua
subjetividade ¢ atravessada pela dor e pelo apagamento de sua comunidade, além de por uma
forga de resisténcia enraizada na floresta e em sua ancestralidade.

Vandana Shiva e Maria Mies (2014), ao teorizarem o ecofeminismo em perspectiva
critica, afirmam que “a sociedade industrial moderna se baseia na conversdao continua da

Natureza em dinheiro e produtos industriais”, sendo esse processo “condi¢do necessaria para a

® Versos extraidos do poema Sons da Mata, publicado em: KAMBEBA, Marcia Wayna. O lugar do saber. Sio
Leopoldo: Casa Leiria, 2020, p. 57 (Poeta, pesquisadora e lideranga do povo Kambeba/Omagua. Disponivel em
https://olma.org.br/wp-content/uploads/2020/06/olugardosaber.pdf)
7 Versos extraidos do poema Ancestralidade, publicado em: KAMBEBA, Mércia Wayna. O lugar do saber. Sio
Leopoldo: Casa Leiria, 2020, p. 36 (Poeta, pesquisadora e lideranga do povo Kambeba/Omagua. Disponivel em
https://olma.org.br/wp-content/uploads/2020/06/olugardosaber.pdf)
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sobrevivéncia da propria sociedade industrial” (Mies; Shiva, 2014, p. 144, traducdo nossa). Tal
logica de exploragdo, ao converter corpos € natureza em mercadoria, fundamenta-se numa cisao
entre humano e natureza, homem e mulher, razdo e emog¢ao — dicotomias que sustentam o
patriarcado capitalista e a colonialidade do poder. A narrativa de Maria José Silveira (2020)
denuncia essa estrutura ao apresentar a floresta como corpo violentado e a protagonista como
testemunha dessa violagdo. ““Meu sangue Yudja deve ser forte mesmo. Nao saberia viver sem
esse rio de pedras, essa 4gua morna e essas prainhas! Ele ndo ¢ mesmo nossa maravilha, mae?’”
(Silveira, 2021, p. 108). Nesse trecho, o corpo de Maria se confunde com o territorio,
demonstrando a liga¢do visceral entre identidade, ancestralidade e natureza. A protagonista
presencia a violagao ambiental e a sente como extensao de si, como se o rio ferido fosse também
seu proprio corpo ameacado.

Eliane Brum (2021), em Banzeiro Okoto, articula essa equivaléncia entre a
violéncia contra mulheres e contra a floresta: “Em Altamira, a luta contra a destrui¢ao da
floresta e a luta contra a destruicdo das mulheres sdo a mesma luta. Literalmente a mesma luta”
(Brum, 2021, p. 62). Para a autora, a l6gica da devastacdo ambiental ¢ a mesma que estrutura o
patriarcado e o racismo, consolidando um projeto de exterminio que nao distingue corpos
femininos e corpos naturais, ambos subordinados e descartaveis no horizonte de poder colonial-
moderno. Essa equivaléncia emerge na forma literaria de Maria Altamira por meio da
justaposicdo constante entre a trajetdria da protagonista e o destino do territério amazonico.
Quando o corpo de Maria ¢ estuprado — “como se seu pénis fosse facao” (Silveira, 2020, p.
126) —, a linguagem brutal da violagdo ecoa a l6gica do desmatamento e da perfuragao da terra,
marcada por explosoes, cortes e ocupagdes forgcadas.

Da mesma maneira, o avan¢o da hidrelétrica, que transforma o rio em esgoto toxico
e engole os recantos (Silveira, 2020, p. 146), ocorre em paralelo a degradagdo subjetiva e
emocional da protagonista, que carrega no proprio corpo os traumas da violéncia estrutural. A
forma narrativa de Maria Jos¢ Silveira (2020) recusa qualquer separago entre corpo e territorio:
o romance constroi, poeticamente, uma ontologia compartilhada entre mulher e floresta, ambas
vulneraveis, ambas insurgentes.

Izabel Brandao (2003) também contribui com essa leitura ao afirmar que “a
natureza torna-se [...] um campo de resisténcia e de luta para as mulheres, num contexto mais
especifico, e num mais amplo, de resisténcia contra a opressdo e exploracdo generalizada do
planeta” (Brandao, 2003, p. 465). Sua proposta de critica literaria ecofeminista abre espago para
pensar a literatura como um /Jocus de resisténcia politica e epistemologica, especialmente

quando permite o entrelagamento entre corpo, palavra e mundo natural.
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Em Maria Altamira, esse entrelagamento se expressa por meio de uma linguagem
poética profundamente sensorial, em que a voz narrativa nao apenas descreve, mas encarna a
relagdo entre mulher e floresta. A sintaxe se curva ao ritmo do rio, a sonoridade da fala popular,
a memoria dos corpos. O estilo literario de Maria José Silveira (2020), lirico, oralizado,
encarnado, transforma a narrativa numa forma de insurgéncia estética, em que o texto torna-se
espago de cura, dentincia e ancestralidade. Nesse entrelacamento simbolico entre floresta e
mulher, corpo e territdrio, configura-se a poténcia de uma subjetividade insurgente que resiste
a violéncia do apagamento. A critica ecofeminista permite perceber que o corpo de Maria
Altamira nao ¢ apenas um espago de dor, mas também de criagdo, memoria e futuro.

A partir das reflexdes de Maria Lugones (2014), compreende-se que essa violéncia
¢ atravessada pela colonialidade do género, que transforma os corpos racializados em “nao-
humanos-por-ndo-mulheres” (Lugones, 2014, p. 937). A colonialidade, segundo a autora, ndo
apenas subalterniza, mas investe na invenc¢ao da inferioridade, reduzindo mulheres colonizadas
a categorias vazias: “A consequéncia semantica da colonialidade do género ¢ que ‘mulher
colonizada’ ¢ uma categoria vazia: nenhuma mulher é colonizada; nenhuma fémea colonizada
¢ mulher” (Lugones, 2014, p. 939). A personagem Maria Altamira, a0 romper com esse
silenciamento e inscrever sua dor como narrativa, insurge-se contra essa negacao ontologica.
Seu corpo, historicamente classificado como descartavel, torna-se instrumento de insurgéncia
e reconstrucdo simbdlica.

A literatura, nesse contexto, assume a funcdo de infrapolitica: “A infrapolitica
marca a volta para o dentro, em uma politica de resisténcia, rumo a libertagcao. Ela mostra o
potencial que as comunidades dos/as oprimidos/as tém, entre si, de constituir significados que
recusam os significados e a organizacdo social, estruturados pelo poder” (Lugones, 2014, p.
940). O corpo-territdrio, enquanto conceito insurgente e poético, aparece em Maria Altamira
como uma geografia marcada pela memdria, pela dor e pela luta, além da presenga fisica. A
personagem se constitui a partir do entrelacamento entre seu corpo feminino e o territorio
amazoOnico que a molda, abriga e atravessa. Nas palavras de Marcia Kambeba (2020), cujo texto
esta disponivel em versdo digital no Recanto das Letras, essa relacdo complexa pode ser
pensada como uma sobreposicdo de dimensdes: “O territério ele ¢ fisico, mas também
construido, memorial, ancestral, historico, geografico e politico”. Ao inscrever essas multiplas
camadas no corpo da protagonista, Maria Jos¢ Silveira (2020) propde uma figura literaria que
ndo apenas habita a floresta, mas ¢ floresta.

A concepcao de “povos-floresta”, como propde Eliane Brum (2021), também

oferece uma chave critica para ler a personagem de Maria Altamira: “Eles ndo pertencem, eles
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sdo, porque ser ribeirinho e quilombola e indigena, para muito além de qualquer estatuto, ¢ se
compreender como natureza. [...] Assim, nao sao povos da floresta, mas povos-floresta” (Brum,
2021, p. 97). Essa afirmagao rompe com a separagdo entre humano e meio ambiente, apontando
para uma cosmovisao em que os corpos humanos e os corpos naturais compartilham o mesmo
ciclo de vida, dor e resisténcia. Em Maria Altamira, o sofrimento da personagem diante da
devastacdo ecologica ¢ indissociavel da violéncia que fere seu corpo enquanto mulher
amazoOnida, racializada e vulnerabilizada pelo mesmo sistema que arrasa rios, arvores e peixes.
“A agua engolira também a identidade, o mundo, a histéria e a vida de todos eles” (Silveira,
2020, p. 181). Nesse trecho, é o proprio territorio que se dissolve junto com as referéncias
existenciais de seus habitantes. A destruicdo da natureza, além de deslocar comunidades, apaga
subjetividades. Maria, sendo parte deste mundo, sente no corpo essa perda coletiva. E como se
a devastacao do rio fosse também um esvaziamento de si. Assim, sua dor nao ¢ individual, mas
ecopolitica: um corpo-floresta ferido que resiste em memoria.

Nesse ponto, o pensamento ecofeminista de Maria Mies e Vandana Shiva (20214)
contribui para a compreensao critica da exploragdo conjunta da natureza e das mulheres. As
autoras afirmam que “o corpo feminino ¢ a tela de projecdo para a maioria dos desejos
masculinos” (Mies; Shiva, 2014, p. 134, tradug¢do nossa), destacando como o imaginario
patriarcal constréi o feminino como objeto a ser colonizado, dominado e consumido. Essa
construgdo simbolica se estende a propria floresta, frequentemente descrita como “virgem”,
“selvagem” ou “intocada” — termos que, segundo Brum (2021, p. 34), carregam uma carga
semantica de violéncia, ligada a 16gica do estupro e da posse colonial: “Na Amazdnia, como na
vida das mulheres, [a palavra ‘virgem’] estd intimamente conectada a destrui¢ao”.

A metéafora da floresta-virgem violada, que percorre tanto o discurso colonial
quanto o desenvolvimentista, reaparece na narrativa de Maria José Silveira (2020) como critica
ao modelo de progresso que transforma a Amazonia em mercadoria e corpo feminino em campo
de dominagdo. As palavras de Brum (2021, p. 37) ressoam nesse contexto: “O problema ndo é
0 abuso ou o estupro, mas a suposta ameaca a posse do corpo da floresta”. A personagem Maria
Altamira, ao resistir a essa ldgica, inscreve em sua trajetéria uma luta ancestral e coletiva, em
que a protecdo do corpo ¢ também a defesa da terra, da 4gua e das memorias silenciadas. Esse
vinculo se expressa na memoria das mulheres que a antecedem e a cercam: Aleli, a mae indigena
desaparecida; Mae Chica, que a cria entre cuidados e siléncios; e até mesmo as mulheres da
aldeia Juruna, que a recebem com o reconhecimento imediato da linhagem: “‘Parece o pai.’ [...]
‘Nao parece a mae’, disseram elas ao examinarem seus tragos e abragarem sua chegada”

(Silveira, 2020, p. 92). Esses momentos constroem uma rede de filiagdo afetiva e politica em
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que a ancestralidade feminina resiste, ndo por meio de atos grandiosos, mas através da
transmissao de gestos, nomes, memorias e pertencimento. Assim, Maria Altamira reescreve a
floresta ndo como virgem a ser desbravada, mas como espirito indomavel, herangca de um
feminino ancestral.

A floresta, como sujeito narrativo, deixa de ser apenas cenario ou simbolo para
tornar-se protagonista na trama da violéncia e da luta. Ela sangra, geme, morre e renasce, como
os corpos femininos atingidos pela colonialidade. A leitura ecofeminista do texto permite,
assim, compreender que o corpo da mulher amazonida ndo € um espago de violéncia, mas de
subversao, de saber, de reexisténcia. Como propde Brandao (2020, p. 6), “existimos nela e ela
em nos”, reforcando a ideia de uma ecologia mais-que-humana em que a mulher e a floresta
compartilham um mesmo destino e uma mesma possibilidade de transformagao.

Assim, Maria Altamira propde uma escrita em que o corpo e a terra compartilham
feridas e forcas, denunciando o avango da colonialidade do poder sobre os territorios fisicos e
simbolicos das mulheres amazonidas. Por meio de uma linguagem que evoca o sensivel e o
politico, o romance inscreve-se na tradi¢do do ecofeminismo literario, desafiando as estruturas
dicotdmicas que apartam natureza e cultura, mulher e razdo, corpo e palavra. A critica
ecofeminista, ao desvelar essa articulagdo entre corpo-territorio e floresta-sujeito, convida a
escuta de vozes historicamente silenciadas e a reconfiguracdo dos modos de habitar o mundo.
E nesse gesto literario e ético que se forja uma resisténcia contestadora, em que narrar ¢ também
lutar pelo corpo, pela terra e pela memoria. “Quando crescer vou vingar meu pai” (Silveira,
2020, p. 94), diz a protagonista, entre o trauma e o despertar. Nesse ato de nomear a dor e
prometer justica, a voz feminina emerge como testemunha da devastacao.

O testemunho da protagonista, construido a partir das ruinas de sua historia pessoal
e coletiva, inaugura uma escrita marcada pelo gesto de plantar memoria no solo ferido da
linguagem. Cada lembranca narrada, cada dor nomeada, cada silenciamento rompido aponta a
forga politica da palavra encarnada, aquela que brota do corpo como chdo de experiéncia e se
ergue contra os apagamentos coloniais. E a partir dessa escuta do vivido que se abre o proximo
topico: palavras plantadas no corpo, nas quais a narrativa literaria se firma como um campo de
insurgéncia sensivel, capaz de resistir a destrui¢ao por meio da permanéncia dos afetos, das

lembrangas e das historias que se recusam morrer.

3.2 Palavras plantadas no corpo: narrativas que resistem a destruicio

A construgdo da subjetividade de Maria Altamira estd intimamente vinculada a
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memoria coletiva e as vozes que a antecedem e a acompanham. Nesse sentido, a produgdo
literaria de Maria José Silveira (2020) articula um conjunto de narrativas que operam como
testemunhos de experiéncias traumaticas e de resisténcia, tanto individuais quanto coletivas. A
protagonista, ao reconstruir sua historia marcada pela perda do pai, pelo abandono da mae, pela
auséncia da aldeia e pelo silenciamento social, transforma sua trajetéria em enunciacao politica.
Assim, o romance insere-se na tradi¢cdo da literatura de testemunho, ao apresentar a dor e a
resisténcia como elementos constituintes da identidade amazonida e feminina. Como observa

Marcio Seligmann-Silva (2003, p. 57)

a literatura de testemunho de um modo geral — desconstréi a historiografia
tradicional (e também os tradicionais gé€neros literarios) ao incorporar elementos antes
reservados a “ficcdo”. A leitura estética do passado é necessaria, pois opde-se a
“musealizagdo” do ocorrido: ela estd vinculada a uma modalidade de meméria que
quer manter o passado ativo no presente.

Maria Altamira dialoga com essa proposta ao articular o trauma individual ao
trauma coletivo, promovendo a leitura da floresta e do corpo feminino como superficies de
inscricao da violéncia histérica. Nesse sentido, a personagem Maria testemunha a devastacao
da terra e da dgua, e a dissolugdo das referéncias identitarias de sua comunidade. “[A] sensagao
de que ela e a barragem cresceram juntas, como se sua vida fosse puxada por um caminhao de
cimento em dire¢do ao rio.” (Silveira, 2020, p. 86), esse trecho d4 forma ao real do testemunho,
que segundo Jodo Camillo Penna (2003, p. 346) “ndo deixa de contar. Este ¢ e continua sendo
o real do testemunho”. Trata-se, portanto, de uma estética do trauma que se ancora na escuta
do corpo e da terra feridos, convertendo o romance em espaco de reconstituicdo ética da
memoria.

Esse testemunho, no entanto, ndo se d4 de forma plena ou homogénea. Como afirma
Penna (2003, p. 319), “assim como a comunidade ¢ composta de diversos papéis e diferentes
representantes, nds também nos sentimos impelidos a ocupar um outro papel qualquer na
comunidade, e ndo o do protagonista”. Em Maria Altamira, a protagonista ndo busca
representar um povo, mas tensionar as fronteiras entre individual e coletivo, pessoal e politico.
Sua voz carrega o estilhacamento da identidade e, ao mesmo tempo, um desejo profundo de
reconfiguracao subjetiva.

A ancestralidade feminina desempenha um papel decisivo nesse processo. As
figuras de Aleli, Mae Chica, Tuira e das mulheres da aldeia Juruna compdem uma linhagem
afetiva e simbolica que resgata a poténcia da transmissdo oral, do cuidado e da presenca

insubmissa. Essa escuta do corpo que fala, que guarda, que transmite ¢ também uma forma de
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ecoar uma politica de resisténcia subterranea, ou como propde Maria Lugones (2014, p. 940),
uma “infrapolitica” que recusa a ordem colonial e suas estruturas de opressao.

A literatura de testemunho, ao desconstruir o sujeito fixo e representativo, abre
caminho para aquilo que Penna (2003) nomeia como “sujeito plural”, baseado em identidades
relacionais e nao identificatorias, “a partir da proposi¢ao de um eu (o sujeito testemunhal) que
radicalmente recusa a identificagdo” (Penna, 2003, p. 316). Essa perspectiva ganha densidade
quando confrontada com a colonialidade do poder. Anibal Quijano (2009, p. 73) define a
colonialidade como um sistema que impde uma classificagao racial/étnica da humanidade como
base do poder moderno. Maria Lugones (2014) aprofunda essa critica ao mostrar que a
colonialidade opera também como dispositivo de género, produzindo uma “redugao ativa das
pessoas, a desumanizagao que as torna aptas para a classificagdo” (Lugones, 2014, p. 939).

Nesse sentido, o corpo racializado e feminino de Maria Altamira é um corpo
produzido pela violéncia colonial, além de reescrito por meio do testemunho. O romance de
Maria José Silveira (2020) tensiona as fronteiras entre literatura, historia e memoria, evocando
o que Seligmann-Silva (2003, p. 56) chamou de “arte da leitura de cicatrizes”. A personagem
fala a partir das fissuras deixadas pelo apagamento historico, e sua narrativa devolve presenca
aos ausentes, inscreve timulos aos esquecidos e exige escuta para os que nunca foram ouvidos.
Como afirma Izabel Brandao (2020, p. 4), “a interdisciplinaridade permeia o pensamento
ecofeminista e esta ¢ uma de suas maiores forgas”. O romance de Maria José Silveira (2020)
encarna essa forca ao entrelagar politica, estética, ancestralidade e critica social, recusando
qualquer forma de neutralidade narrativa.

Dessa forma, Maria Altamira de Maria Jos¢ Silveira (2020) constroi a subjetividade
de sua protagonista como um ato de resisténcia decolonial, ancorado na memoria coletiva, no
testemunho e na ancestralidade feminina. Essa constru¢do se da em confronto direto com a
colonialidade do poder — isto ¢, com as hierarquias deixadas pelo colonialismo que ainda
sustentam o padrao global do capitalismo. Como explica Anibal Quijano (2009, p. 73), “a
colonialidade ¢ um dos elementos constitutivos e especificos do padrao mundial do poder
capitalista”, sustentando-se “na imposi¢do de uma classificagdo racial/étnica da populagao do
mundo como pedra angular do referido padrao de poder” e operando em todas as dimensdes da
existéncia. Em Maria Altamira, a colonialidade historica manifesta-se na exploragao da terra e
dos corpos, especialmente os das mulheres indigenas e caboclas, sendo tensionada pela
narrativa que se constrdi em torno da protagonista. Embora o romance seja conduzido por um
narrador observador, a experiéncia de Maria Altamira ganha centralidade e densidade

simbolica: sua trajetoria encarna a resisténcia das mulheres amazonidas que reivindicam o
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direito de existir, lembrar e contar. A memoria coletiva e a ancestralidade materna emergem,
assim, como forgas contra-hegemodnicas que desafiam as narrativas oficiais do progresso e
expdem as feridas deixadas pela conquista colonial e patriarcal.

Sob essa odtica, a trajetoria da protagonista explicita as marcas de um processo de
desumanizacdo imposto aos subalternizados, a0 mesmo tempo em que reinscreve sua
humanidade negada por meio do ato de testemunhar. Maria Lugones (2014) descreve a
colonialidade precisamente como um processo de desumanizacdo e de sujeitificacdo, uma
violéncia epistémica e corporal que “torna o/a colonizado/a menos que seres humanos”
(Lugones, 2014, p. 939). Maria Altamira responde a esse processo ao fazer de sua personagem
feminina racializada o sujeito de enunciagao, devolvendo-lhe a voz e a humanidade negadas.

Nessa perspectiva, a protagonista ¢ apresentada como guardid de uma memoria
traumatica coletiva, das mulheres e comunidades afetadas pela construgdo da barragem de Belo
Monte, e ao narrar suas lembrancas ela reivindica dignidade e reconhecimento para aqueles
antes reduzidos a condi¢do de “ndo-ser”. A partir disso, a voz feminina funciona como veiculo
de uma memoria ancestral de resisténcia: as experiéncias de maes, avos e antepassadas ecoam
em seu discurso, configurando uma subjetividade forjada na partilha intergeracional do trauma
e do saber tradicional. Essa ancestralidade feminina confronta a l6gica colonial-capitalista, que
tradicionalmente invisibilizou as mulheres (especialmente indigenas e negras) ou as relegou a
papéis subalternos. Aqui, ao contrario, o corpo e a memoria da mulher colonizada tornam-se
locus de resisténcia, inscri¢do viva da historia traumatica que a colonialidade tentou apagar.

A estrutura narrativa do romance rompe com o modelo tradicional de representacao
literaria, ndo por abdicar do narrador onisciente, mas por reconfigurar sua fungdo. Em Maria
Altamira, esse narrador observa de fora, mas se aproxima afetivamente das personagens,
permitindo que suas dores, lembrancas e afetos sejam revelados com sensibilidade. Dessa
forma, a onisciéncia ndo atua como distanciamento, ¢ sim como escuta atenta, articulando
multiplas perspectivas e experiéncias.

A partir das trajetorias de Aleli e de Maria Altamira, o romance compde uma
tessitura de vozes em que o narrador assume o papel de mediador de uma experiéncia coletiva.
Por meio dessa construgdo, a narrativa dé visibilidade as marcas deixadas pela colonizagao,
pelo patriarcado e pela exploragdo da natureza, evidenciando as conexdes entre corpo, territorio
e memoria. Trata-se, portanto, de uma narrativa de testemunho compartilhado, em que o foco
ndo ¢ a representacao individual, mas o ato de rememorar e resistir coletivamente junto aos
sujeitos historicos silenciados.

Desse modo, a voz narrativa de Maria Altamira distancia-se de uma perspectiva
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univoca ou centralizadora. Embora conduzido por um narrador onisciente, o0 romance rompe
com a nocao de identidade narrativa fixa, pois a enunciagdo nao se ancora em um “‘eu”
autdbnomo, nos moldes do sujeito liberal ou do herdi tradicional. O que se constréi ¢ uma
narrativa relacional, permeada por multiplas vozes e afetos que se atravessam mutuamente.

Como observa Joao Camillo Penna (2003, p. 319), “assim como a comunidade ¢
composta de diversos papéis e diferentes representantes, nés também nos sentimos impelidos a
ocupar um outro papel qualquer na comunidade, e ndo o do protagonista”. Essa perspectiva
ajuda a compreender o funcionamento da narrativa: em vez de um ponto de vista tinico, hd um
movimento coletivo de escuta e partilha, no qual o narrador se torna mediador das experiéncias
de dor e resisténcia vividas pelas personagens.

Trata-se, portanto, de um discurso em que as fronteiras entre o individual e o
coletivo se diluem, e os conflitos sociais sdo incorporados a forma expressiva do texto. Como
afirma Seligmann-Silva (2003, p. 48), “a literatura sempre tem um teor testemunhal”’, sobretudo
quando se move no terreno fragil das narrativas de trauma. E nesse espago que Maria Altamira
se situa: um testemunho literario que traduz a memoria coletiva das populagdes atingidas pela
violéncia ambiental e pela heranga colonial.

O texto carrega siléncios, lacunas e repeticdes que apontam para o indizivel: ecos
formais do proprio trauma. Afinal, a experiéncia traumatica ndo pode ser totalmente assimilada
ou representada, o que leva a “repeticdo constante [...] da cena de impacto” por parte de quem
testemunha (Seligmann-Silva, 2003, p. 383), assim como ¢ narrado o trauma vivido e revivido
por Aleli. A linguagem torna-se, assim, simultaneamente veiculo de memoria e prova de seus
limites: ela transmite o que € possivel, além de denotar o que resta como auséncia ou excesso
ndo capturado pelas palavras. A afirmacdo: “Maria, no entanto, fazia questdo de registrar a
queixa” (Silveira, 2021, p. 126), sintetiza esse impulso de dizer mesmo diante do apagamento,
de narrar a dor inenarravel sofrida pelo trauma de um estupro.

Em termos estéticos e politicos, a op¢do por uma voz testemunhal feminina e
comunitaria implica uma critica contundente a representacdo dominante na literatura. Penna
observa que “o que estd em jogo neste debate ¢ uma critica da funcdo representativa na
literatura, levada a cabo tradicionalmente pelo intelectual concebido como porta-voz do povo,
e a estruturagdo de um novo conceito de representacdo, ligado ao estabelecimento de
identidades politicas” (Penna, 2003, p. 312). A protagonista de Maria Altamira tensiona esse
papel ao assumir uma identidade multipla e relacional, como parte de um “sujeito plural” que
“produz identidades relacionais e nao identificatérias, metonimicas € nao metaforicas” (Penna,

2003, p. 316). Ao se afastar do modelo representativo classico e encarnar um sujeito subalterno,
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a personagem se apropria de uma autoridade discursiva que, como argumenta Penna, “s6 se da
mediante sua autorizagdo como porta-voz dos excluidos, que lhe confere a autoridade
enunciativa” (Penna, 2003, p. 314). Essa posicdao emerge, por exemplo, em sua recusa em
colaborar com os destruidores de seu territorio: “Jamais trabalharia para quem estava destruindo
tudo o que ela acreditava ser um pouco seu. Nao totalmente seu, mas de alguma maneira seu”
(Silveira, 2020, p. 133).

Esse deslocamento do sujeito enunciador permite reconhecer a pluralidade
identitaria e a polifonia subalterna que a colonialidade e o patriarcado insistiram em reprimir.
A materialidade do corpo feminino racializado ocupa, no livro, um lugar central nessa politica
de memoria. A dor experimentada pela personagem, incluindo perdas familiares,
deslocamentos e agressdes, ndo ¢ apresentada apenas como sofrimento individual, mas como
dor coletiva que encontra em seu corpo € em sua voz um meio de expressao.

Em Maria Altamira, o corpo da mulher subalterna deixa de ser um territorio
dominado e silenciado para se tornar espago de inscricdo da memodria e da insurgéncia. Essa
insurgéncia ¢ articulada por meio de uma literatura que, nas palavras de Seligmann-Silva (2003,
p.55), “deve manter a memoria, a presenga dos mortos ¢ dar um timulo a eles”, por meio de
uma “arte da leitura de cicatrizes” (Seligmann-Silva, 2003, p. 56). O grito coletivo — “Kararad
¢ nosso grito de guerra. Nao vai ser usado para afogar nossos filhos!” (Silveira, 2021, p. 85) —
torna-se simbolo dessa memoria que se recusa a ser domesticada pelo discurso do progresso.

Personagens secundérias, como Chica, também apresentam os limites impostos as
mulheres subalternizadas: “Chica achava que a supervisora errava ao dizer isso, mas nao se
metia; quem era ela para se meter? [...] ainda assim, merecia respeito; Chica era reles
funcionaria. Melhor ficar calada, carapana ndo entra em boca fechada” (Silveira, 2021, p. 90).
Esse silenciamento cotidiano refor¢a a forca do ato de resisténcia de Maria ao falar.

No artigo A meméria em Ursula, de Maria Firmina dos Reis: na contramdo ao
esquecimento dos ndo ditos, Thayna Vaz de Oliveira e José Elias Pinheiro Neto destacam a
literatura como espaco de voz para sujeitos silenciados, transformando relatos em resisténcia.
Na obra, a memoria narrada por personagens negros rompe o discurso oficial e converte dor em
luta. Essa perspectiva ilumina a constru¢do de Maria Altamira, na qual a voz feminina
amazoOnida resgata historias sufocadas pela versao hegemonica de Belo Monte. Tais memorias,
sublinhadas no romance, constituem-se como arquivo de experiéncias coletivas e anunciam
uma forma de testemunho que dialoga com a “narrativa do trauma” (Seligmann-Silva, 2003) e
a “ética da escuta” (Penna, 2003).

Por fim, ¢ preciso destacar o entrelacamento fecundo entre o real e o ficcional em
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Maria Altamira como parte dessa estética de resisténcia. O romance transita entre eventos
veridicos, inspirando-se em conflitos socioambientais reais, € a criagdo literaria, articulando
personagens e tramas ficcionais que intensificam a dimensdo humana dessas tragédias
coletivas. Izabel Brandado (2020, p. 8) observa que “o campo literario ndo esta fora do contexto
do real, mas significativamente buscando expandir-se”, ¢ que mesmo as utopias e distopias
“estdo calcadas naquele [mundo] em que vivemos (ou ndo queremos viver)”. Ao final, Maria
Altamira reafirma a forca da literatura como uma voz que se levanta e um corpo que se recusa
a ceder. E a partir desse ponto de fric¢do entre linguagem, territorio e violéncia que se inscreve
o proximo eixo dessa investigacdo: onde a terra sangra, irrompem as marcas do colonialismo,
do patriarcado e das multiplas camadas de violéncia estrutural que operam sobre os corpos

racializados e femininos na Amazonia.

3.3 Onde a terra sangra: colonialismo, patriarcado e violéncia estrutural

Em Maria Altamira, Maria José Silveira (2020) expde como os sistemas colonial,
patriarcal e capitalista se articulam na opressdo dos corpos femininos e dos territorios
amazonicos. A narrativa ndo se limita a denuncia de eventos isolados, mas destaca uma
engrenagem de dominagdo que atravessa o corpo das mulheres e a floresta, ambos tratados
como extensdes exploraveis. Aleli, uma das protagonistas, encarna essa desumanizacao. “Era
um objeto movido pela forg¢a alheia” (Silveira, 2020, p. 22), afirma a narradora. Aleli ¢

violentada repetidas vezes, sem reagir:

Nem reagia aos motoristas que a arrastavam para fora com brutalidade e a deixavam
cheia de hematomas arroxeados. Tampouco aos homens, raros, que seguiam seu vulto
cadavérico pelas ruas, se aproximavam ¢ a arrastavam para o chio de terra onde a
penetravam e muitas vezes davam-lhe socos, pontapés, sem que Aleli soltasse um
gemido, um grito (Silveira, 2020, p. 22-23).

O siléncio da personagem nao traduz consentimento, mas sim o esvaziamento
subjetivo diante de uma violéncia continua e naturalizada. O cenario — o chao de terra — reforca
a metafora do corpo como territério invadido. Quando o “Pai das Cobras” tenta violenta-la, sua
fala grotesca — “minha cobra de baixo quer um buraco para se meter” (Silveira, 2020, p. 34)
— explicita o desejo de dominagdo. Dessa vez, Aleli reage com um canivete. Nao ¢ apenas
defesa: ¢ a retomada do corpo e do gesto, um rompimento com a passividade imposta. Maria
Altamira também enfrenta o estupro. A cena ¢ descrita com brutalidade: “quando o animal a

rasgou, como se seu pénis fosse facao, ela mordeu a mao dele com tal for¢a que lhe tirou metade
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de um dedo” (Silveira, 2020, p. 126). A mordida rompe a légica do apagamento. Mesmo
dissociada, a personagem reencontra no corpo uma energia primaria de resisténcia.

As violéncias sexuais narradas por Maria José Silveira (2020) ndo aparecem como
fatos isolados, mas como parte da mesma engrenagem que ocupa e devasta a Amazonia. O
romance explicita a conexao entre a exploracdo dos corpos femininos e a violag¢ao do territorio-
floresta: ambos se tornam espagos vulneraveis a colonizagdo e ao poder sob o signo do
“progresso”. Essa logica radica-se em estruturas histéricas que naturalizam a violéncia, como
observa Brum (2021, p. 44): a experiéncia feminina ¢ marcada por “como proteger seu corpo.
[d]os olhos, das maos, das facas, dos pintos que ndo autorizou a entrar, mas ainda assim
entram”. Trata-se de um aprendizado perverso, sustentado por uma cultura que desloca a
responsabilidade para as mulheres, exigindo delas estratégias de autopreservagao: “Porque nos
ensinaram que ¢ nossa responsabilidade saber onde colocar nosso corpo [...] somos culpadas.
Por ter escolhido o lugar errado, [...] somos culpadas de sangrar e de doer e de querer morrer
para ndo ser mais invadida, atravessada, perfurada” (Brum, 2021, p. 46). Ao relacionar
violéncias contra o corpo e a floresta, a autora demonstra que nao ha neutralidade possivel na
colonizagdo. A violagdo torna-se estrutura: “Ser mulher ¢ ter estupro definido como ‘trago
cultural’” (Brum, 2021, p. 47). Assim, em Maria Altamira, a violéncia sexual inscreve-se
simultaneamente como metafora e dado concreto do que sustenta a destrui¢do: a apropriacao
de corpos e territorios.

Ao apontar também a impunidade e o siléncio social em torno da violéncia, Maria
Jos¢é Silveira transforma a literatura em ferramenta politica. A frase “Mil vezes morria, mil
vezes se levantava e seguia” (Silveira, 2020, p. 23) condensa a trajetoria de Aleli e de tantas
outras: feridas, mas nao vencidas. Maria Altamira é um romance de enfrentamento. A dor nédo
paralisa — ela se inscreve como memoria e insurge em forma de narrativa.

A narrativa de Maria Altamira, denuncia as violéncias estruturais impostas pelo
entrelagcamento historico entre colonialismo e patriarcado. Essas estruturas se manifestam no
corpo de Maria e no territorio amazonico como marcas materiais ¢ simbolicas de um sistema
de poder que reduz a mulher racializada a condi¢ao de ndo-humanidade. Como afirma Maria
Lugones (2014, p. 935), “a logica dicotomica e hierarquica ¢ central para o pensamento
capitalista e colonial moderno sobre raga, género e sexualidade”. Tal l6gica organiza o mundo
em oposi¢des bindrias que sustentam a dominac¢do: homem/mulher, humano/ndo humano,
civilizado/selvagem.

Desde a colonizacdo das Américas, essa hierarquia foi imposta como fundamento

da modernidade ocidental. “Os povos indigenas das Américas e os/as africanos/as
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escravizados/as eram classificados/as como espécies nao humanas — como animais,
incontrolavelmente sexuais e selvagens” (Lugones, 2014, p. 936). A personagem Maria vive,
em seu corpo e em sua histdria, as consequéncias desse sistema. A desumanizagdo operada pela
colonialidade do género ndo ¢ apenas uma heranca do passado: “Diferentemente da
colonizagdo, a colonialidade de género ainda estd conosco; € 0 que permanece na interseccao
de género/classe/raga como construtos centrais do sistema de poder capitalista mundial”
(Lugones, 2014, p. 939). Tal logica se manifesta, por exemplo, quando os indigenas sdo tratados

como estrangeiros em seu proprio territorio:

No hospital, onde vinham muito, a conversa era precaria. Eram olhados com
desconfianga, muita gente ndo gostava de ver indios por ali. Era como se ndo fossem
daquela terra tanto quanto qualquer um; melhor dizendo, até mais, nativos dali muito
antes dos brancos e negros da cidade (Silveira, 2020, p. 89).

Maria observa essas violéncias se acumularem sobre os corpos indigenas e o
territorio. A figura de Tuira, por exemplo, simboliza a forca da resisténcia feminina contra o
apagamento: “Maria teve imensa vontade de se aproximar de Tuira e contar que também era
parente [...] Jamais esqueceu aquela primeira vez que viu tanto indigena, tanta indignagao, tanta
vontade de se defender do perigo que se aproximava” (Silveira, 2020, p. 87). A bala encravada
no corpo do Juruna, resultado do confronto entre indigenas e agentes do Estado, aponta a
dimensao letal da violéncia colonial: “O que o Juruna tinha era uma bala encravada no peito.
[...] Afogado ou de bala. Ou as duas coisas juntas” (Silveira, 2020, p. 88). Essa sobreposicao
de marcas corporais e territoriais expde a logica de guerra instaurada contra os povos
originarios, em que a defesa da terra se entrelaca ao direito a propria existéncia.

Segundo Lugones (2014), o sistema moderno/colonial de género produz uma
“categoria vazia”: “A consequéncia semantica da colonialidade do género ¢ que ‘mulher
colonizada’ ¢ uma categoria vazia: nenhuma mulher € colonizada; nenhuma fémea colonizada
¢ mulher” (Lugones, 2014, p. 939). A mulher indigena ou negra €, assim, excluida da categoria
de humanidade plena, o que autoriza sua explora¢do e sua morte. A colonialidade do ser se
manifesta, portanto, como estrutura que “infiltra cada aspecto da vida”, impondo formas de
dominagao nos corpos, no trabalho, na expropriagdo da terra e nas formas de espiritualidade
(Lugones, 2014, p. 948). A critica ecofeminista relaciona-se com essa analise ao apontar a
ligacao entre exploracdo da natureza e opressao das mulheres. Para Mies e Shiva (2014), a
sociedade industrial moderna opera por meio da destruicdo da natureza e da conversao continua

da vida em mercadoria;
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Como a sociedade industrial moderna se baseia na conversdo continua da Natureza
em dinheiro e produtos industriais — e como esse processo ¢ condi¢do necessaria para
a sobrevivéncia da propria sociedade industrial —, a relagdo moderna com a Natureza
sO pode ser sentimental, nunca “real” (Mies; Shiva, 2014, p. 144, tradugdo nossa).

“O terceiro espago pelo qual as pessoas modernas — mais precisamente, os homens
modernos — anseiam ¢ a mulher, mais especificamente o corpo da mulher. O corpo feminino
¢ atela de proje¢do para a maioria dos desejos masculinos” (Mies; Shiva, 2014, p. 134, traducdo
nossa). Tal logica supde a cisdo entre homem e natureza, humano e animal, razdo e corpo,
dicotomias que também estruturam a opressao de género. Essa cisdo ¢ visivel na forma como o
corpo feminino se torna alvo da violéncia simbolica e fisica. “Demorei a entender que a
violéncia de ter um corpo sempre em risco ndo ¢ um dado a mais na trajetdria de uma vida. [...]
A violéncia ¢ estrutural no ser e no estar no mundo de uma mulher”, explicita Eliane Brum
(2021, p. 44) ao indicar que a violéncia contra os corpos femininos ndo ¢ um desvio, mas uma
marca estrutural da organizagao patriarcal e colonial do mundo.

Maria ¢ um corpo amazonico e feminino atravessado por essas camadas de
violéncia. Sua recusa a ser domesticada pelas forcas coloniais ¢ uma forma de insurgéncia, de
“ver o mundo renovado”, como sugere Lugones (2014, p. 948). A personagem questiona a
logica do desenvolvimento, que para os povos indigenas ¢ sinonimo de destrui¢do, na medida
em que “[...] para as pessoas indigenas o ‘desenvolvimento’ significa sua destrui¢do — fisica,
econdmica, ecologica e cultural” (Mies; Shiva, 2014, p. 152, tradugdo nossa). Essa promessa
de modernizagdo, que prometia liberdade e progresso, revelou-se uma faldcia: “a utopia do
‘desenvolvimento por equiparagdo’, da modernidade e do progresso — a utopia do [luminismo
— traiu os ‘selvagens’” (Mies; Shiva, 2014, p. 152, tradu¢do nossa). Nesse sentido, Maria
representa uma revolta que desmistifica o progresso e reinscreve a vida e o territério como
maneiras de resisténcia.

A devastacdo da Amazonia, portanto, deve ser compreendida como parte do projeto
colonial de exterminio: “A destrui¢do da Amazdénia pode — e deve — ser compreendida como
um dos momentos em que o projeto colonial de exterminio se mostra mais forte e mais
persistente” (Brum, 2021, p. 66). Esse exterminio foi justificado historicamente pela negagao
da humanidade dos povos originarios: “A dizimagao dos povos indigenas em todas as partes do
mundo foi moralmente justificada com base na ideia de que eles nao eram realmente humanos
— eram considerados parte da fauna” (Mies; Shiva, 2014, p. 266, traducdo nossa). Logo, trata-

se de uma guerra ontologica, em que negar a humanidade ¢ também negar o direito de existir
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com e na floresta.

Em Maria Altamira, o corpo feminino racializado e a floresta violada tornam-se
espelhos de uma mesma violéncia. No entanto, também se tornam fontes de reexisténcia. A
praxis de descolonizagao do género, segundo Lugones, exige uma transformagao coletiva: “Nao
se resiste sozinha a colonialidade do género. [...] Comunidades, mais que individuos, tornam
possivel o fazer [...] Estes modos de ser, valorar e acreditar t€ém persistido na oposicao a
colonialidade” (Lugones, 2014, p. 949). Nesse sentido, a memoria coletiva e as praticas
comunitarias de resisténcia, como aquelas vividas por Maria e sua ancestralidade, tornam-se
centrais para afirmar modos de vida baseados no comunalismo, na relagdo e no cuidado, ou
seja, nao na dominagdo, na extragao € na violéncia.

Por fim, Brum (2021, p. 37) sintetiza a sobreposi¢ao entre patriarcado, racismo,
destrui¢do ambiental e capitalismo: “Os dogmas morais que constituem os pilares da
supremacia branca, do patriarcado e do binarismo de gé€nero sustentam também o modelo
capitalista que consumiu a natureza e levou o planeta a emergéncia climatica. Nao sdo dois
projetos diferentes, mas sim o mesmo projeto.” Maria Altamira testemunha esse
entrelagamento estrutural e, ao fazé-lo, oferece uma dentincia, uma linguagem de combate, uma
possibilidade de futuro enraizado na terra, na memoria e na dignidade dos corpos e territorios

historicamente violentados.
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CONSIDERACOES PARA NAO-FINAIS: DIALOGOS A BEIRA DO FIM?

Esta dissertacdo se propos a desenvolver uma leitura ecofeminista e decolonial do
romance Maria Altamira, de Maria Jos¢ Silveira (2020), assumindo um compromisso €tico e
politico com a escuta de vozes marginalizadas e com a valorizacao de narrativas que emergem
dos corpos e territorios da Amazonia. A partir da indagagdo central — de que forma a literatura
pode funcionar como espaco de dentncia e testemunho frente a colonialidade, a violéncia
patriarcal e a destruicao ambiental —, o estudo articulou memoria, ficgao e resisténcia como
dimensdes indissociaveis de um projeto de justi¢a social e epistemologica.

Desde o inicio, foi preciso reconhecer que as multiplas formas de violéncia dirigidas
a floresta caminham lado a lado com a opressao vivida por mulheres e povos tradicionais. Como
bem aponta Eliane Brum (2021), o que se abate sobre a Amazodnia ¢ parte de um mesmo sistema
de dominagdo que se impde também sobre os corpos femininos racializados. Assim, ao adotar
um ecofeminismo critico, este trabalho se alinha a compreensdo de que a esfera do intimo e do
doméstico ndo esta dissociada da estrutura politica mais ampla, o que implica escutar os gritos
abafados de mulheres indigenas, ribeirinhas e quilombolas como parte fundamental de uma
historia coletiva ainda em disputa.

Inspirada nas reflexdes de Maria Lugones (2020), que denuncia a colonialidade do
género como eixo central da modernidade, a investigagdo literaria aqui proposta recusou a
fragmentacdo entre categorias como raga, género e territorio. Escutar os corpos-territorios
amazonicos ndo foi apenas uma op¢ao metodologica, mas uma tomada de posicdo: significa
desobedecer epistemologicamente as formas hegemonicas de produzir conhecimento. Ao
reconhecer o entrelagamento de opressdes forjado pela colonialidade do poder, reafirma-se a
urgéncia de rejeitar os sistemas que silenciam essas experiéncias e de reencontrar, com
radicalidade, os vinculos comunitarios e cosmologicos que sustentam outras formas de vida.

Ao longo da pesquisa, tornou-se perceptivel que o romance Maria Altamira nao
apenas denuncia um projeto de destrui¢ao, simbolizado pela constru¢cdo da barragem de Belo
Monte, mas propde um horizonte alternativo de existéncia. Essa proposta se estrutura nos
pilares da ancestralidade, da coletividade e de uma ética de relagdo com o mundo mais-que-
humano. A fragmentacao formal da narrativa, sua polifonia e a presenga de uma voz feminina
que assume o gesto de narrar como compromisso ético com sua ancestralidade aproximam o
livro daquilo que Marcia Kambeba (2020) expressa em sua poética: a palavra como territorio,
como lugar de insubmissao e reconexao com a terra.

Nesse gesto de narrar, a autora reativa memorias coletivas que resistem a logica
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colonial, afirmando a centralidade da oralidade e do corpo como arquivos vivos da histéria. A
autora de Maria Altamira convida o leitor a escutar narrativas encarnadas nas personagens que,
embora ficcionais, ressoam experiéncias reais de violéncia e luta. Com isso, 0 romance se
aproxima do que Marcio Seligmann-Silva (2003) e Jodo Camillo Penna (2003) chamam de
“linguagem do testemunho”: uma literatura que, em tempos de catdstrofe, assume a
responsabilidade de lembrar, denunciar e manter vivas as memorias interrompidas.

A figura da testemunha, conforme descrita por Penna (2003), deixa de ser uma
entidade onisciente e se aproxima de um sujeito comum, cuja for¢a estd na vivéncia e na escuta.
Em Maria Altamira, a protagonista e suas antepassadas carregam no corpo as marcas da
floresta: dores e resisténcias que nao se dissociam do rio, da terra, das cicatrizes que atravessam
geragoes. O corpo da personagem €, portanto, um corpo-territdrio, que concentra em si as
violéncias estruturais da colonizagdo, além das forcas regenerativas de sua ancestralidade. Essa
leitura foi orientada por uma metodologia que combinou escuta ética, leitura critica e atencao
as textualidades da dor, sem negligenciar a forga politica do literario.

As contribui¢des teoricas mobilizadas, entre elas as de Shiva e Mies (1993, 1997,
2014), Brandao (2003, 2020), Kambeba (2020), Brum (2021) e Lugones (2014, 2020),
permitiram desestabilizar paradigmas de conhecimento fundados na légica colonial ocidental.
Ao colocar em didlogo epistemologias do Sul com andlises textuais sensiveis, foi possivel
demonstrar que a literatura pode se constituir como espago de elaboracdo coletiva do trauma e,
ao mesmo tempo, como terreno fértil para praticas de cura simbdlica. A critica ao modelo
hegemonico de desenvolvimento, articulada por Shiva e Mies (1993, 1997, 2014), revelou-se
fundamental para compreender que Belo Monte ¢ a face atual de uma longa histéria de saque e
violagdo, legitimada por discursos civilizatorios. O ecofeminismo, nesse cenario, aparece como
uma chave tedrica que expande a nogao de justica ao incluir a terra, o corpo € a memaria como
dimensdes inseparaveis de qualquer projeto emancipatorio.

Também se destacaram, ao longo do trabalho, articulagdes entre diferentes formas
de resisténcia. A proposta de “amazonizar-se”, de Eliane Brum (2021), encontrou ressonancia
na cosmopoética de Marcia Kambeba (2020), para quem a oralidade e a espiritualidade sao
modos de produzir e partilhar saberes. A poesia e a prosa de resisténcia que emergem dessas
experiéncias sdo mais do que géneros literarios: sao estratégias de sobrevivéncia e afirmacao
da vida.

A critica de Izabel Branddao (2003, 2020) ao dualismo natureza/cultura
complementa essa perspectiva, sugerindo que superar tais dicotomias € um passo urgente na

dire¢do de um pensamento comprometido com o cuidado e a solidariedade interespécie. Nesse
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ponto, a filosofia de Val Plumwood (1993) oferece uma critica fundamental a logica binaria do
pensamento ocidental, que historicamente situou a razdo masculina como oposta e superior a
natureza, ao corpo e ao feminino. Ao desmontar os alicerces desse dualismo, Plumwood (1993)
convida a reconstrucao de uma ética relacional entre os seres humanos e o mais-que-humano,
o que reverbera com forga na proposta literaria de Maria José Silveira (2020).

A leitura ecofeminista de Maria Altamira permitiu reconhecer a ficcdo como meio
de ressignificacdo de memorias interditadas e como espaco politico de escuta e reexisténcia. A
barragem, nesse contexto, deixa de ser mero pano de fundo do enredo, para ser agente silencioso
que molda existéncias. As personagens femininas, por sua vez, ndo figuram como vitimas
passivas, mas como forgas vitais que, a despeito da dor, constroem formas alternativas de viver.
Assim, o romance se apresenta como dentncia e possibilidade: ao mesmo tempo em que retrata
o colapso de mundos, anuncia sementes de futuros possiveis.

Mais do que um conjunto de respostas, esta dissertacdo se propds a cultivar
perguntas: qual o papel da literatura na luta por justica ambiental? Como a escuta radical de
vozes subalternizadas pode transformar o campo académico e sua relagdo com o saber? Que
mundos se tornam possiveis quando levamos a sério as narrativas que brotam da terra e do
corpo? Essas inquietagdes atravessaram o percurso da pesquisa € continuam a ressoar como
convites a reflexao.

Como desdobramento, propde-se o aprofundamento das relagdes entre literatura,
espiritualidade e praticas de cuidado comunitario. Investigagdes futuras podem explorar como
as artes da palavra, poemas, contos, narrativas orais, atuam como tecnologias ancestrais de cura
em contextos de violéncia estrutural. Também se abrem caminhos para estudos
interdisciplinares que unam literatura, ecologia politica, cosmovisdes afro-indigenas e filosofias
nao ocidentais, com vistas a construgdo de epistemologias verdadeiramente plurais.

Ao concluir esta jornada, reafirma-se que narrar — e escutar — com o corpo, a terra
¢ a memoria € mais do que um gesto estético: € uma forma de resisténcia contra a colonialidade
do ser, do saber e da natureza. Como propde Nego Bispo (2023), ndo estamos aqui para sermos
importantes, mas necessarios: sujeitos enraizados na terra, comprometidos com o cuidado dos
vinculos que sustentam a vida em sua diversidade. Que as palavras aqui semeadas continuem a

germinar, inspirando outras pesquisas, outros encontros, outras formas de existir.
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